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O Conto PopuLar: um Tesouro CuLTuraL DA Lincua PorTUuGUESA

Resumo:

A literatura popular guarda e preserva a lingua mgtado genuino. S&o um
exemplo deste estado de preservacdo linguisticap@sdhas de contos populares,
editadas em Portugal, que assumem o papel de ¢tedouimaginario da cultura em
lingua portuguesa.

O conto popular insere-se numa literatura de trésssio oral. E representativo
da memorizag&o das histérias criadas pelo autecthab que respeita os valores da sua
comunidade e os transmite de geracdo em geradg@&ctifitsde transmissdo dé origem a
producdo de variantes, pois cada emissor € tamibémeceptor que altera o discurso
gue ouviu contar.

PaLavras-CHave: conto popular, preservagdo da lingua, cultura, uigatade,
transmissao oral, povo, contar e ouvir.

TirLe : “The Portuguese Folktale as a cultural treasure”

AssTrAcT: Popular Literature preserves the language geguiAg an example of this
linguistic state of preservation, Portuguese editdktales assume the role of being a
sort of cultural treasure, as they reflect the pespmaginary and beliefs.

Folktale belongs to an oral transmitted literatlireepresents the memorisation
of tales created by people, respecting its valusd wmansmitting them from one
generation to another. This kind of transmissioloved the creation of varieties,
therefore each storyteller is also a part of tharclof communication: he tells what he
had listened.

Kev Worps: Folktale, language preservation, culture, gengindral transmission,

people, tell and listen.

" Bolseiro de Doutoramento da Fundacéo para a Giéntiecnologia.
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1. INTRODUCAO

Em Portugal, é a partir das décadas de 70/80 goeegan a despontar 0s
primeiros artigos e alguns ensaios sobre o corpalpo portugués, mesmo ja tendo por
tradicdo meia duzia de recolhas publicadas a petit879, as quais apresentam um
corpus vastissimo deste tipo de narrativas. Inicialmentdyusilis da questao recaiu
sobre o estatuto literario e narratolégico destatias. Quando relacionado com o
conto literario, o conto popular exemplificaria @énero narrativo de uma literatura
dita marginal(izada), por gozar de canais pouc@nmé e ndo contemplados pelos
canones da instituicao literatura: a transmissabeoa autoria anénima.

Contudo, a partir de 1985, o conto — e a literapapular em geral — conseguiu
alcancar o devido estatuto na narratologia, gracas/estigadores portugueses como
Manuel Viegas Guerreio, Arnaldo Saraiva, Jodo D&indo Correia e Isabel Cardigos,
permanecendo, porém, o esterestipo de ser um <QaTeTor».

Actualmente, entende-se o conto popular como uoutescultural da lingua e
da literatura portuguesa, assim como também o &asoaulturas, designadamente as

germanicas, alias as pioneiras do estudo dos tdgtasdole popular, na Europa.

2. O Conto Popurar: Em Torno peE um CoNcelTo

O conto popular, assim como o conto literario, wost ser definido por
oposicdo ao género narrativo da novela, sendoriostéde distincdo a reduzida
extensdo, a presenca de poucas personagens ééa@aisle uma accao restrita que se
desenrola num esquema temporal simples.

Paralelamente, Reis & Lopes afirmam que

“a expressao conto popular comporta uma alusaliceap fonte que se presume
responsavel pela producdo deste sub-conjunto peaddi textos narrativos: de
facto, popular reenvia de imediato para povo, dbmeelativamente ambiguo que
denota, de forma difusa, um ser colectivo preféadmente situado num espaco

rural periférico, pouco permedvel a contaminac@esultura urbana.” (1994: 83)

! Em Outubro de 2006, defendemos uma comunicacétalagia “O Conto Popular em Portugal: da
Marginalizagdo a Institucionalizacéo”, aquando H&€dngresso Internacional de Literaturas Marginais,
na Faculdade de Letras da Universidade do Portle dascrevemos o percurso que o conto popular teve
em Portugal até ao tratamento que hoje vai ganhando
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Neste sentido, ndo seria de todo imprudente varifice o conto popular é, em
termos de narratologia, classificado, também pgyamente, como forma menos culta
de arte, porque €, regra geral, oral e encontrapresmivel autoria no povo iletrado e
rural. Com efeito, o adjectivo “popular’ acarretstae conotacdo, mas “popular” €,
igualmente, tudo o que pertence ao povo, enquantmaele cultural, enquanto
comunidade linguistica, enquanto sociedade em?gétakta linha de ideias, “conto
popular” ndo é apenas uma narrativa da tradicdd a@eaum povo, ndo pode
circunscrever-se a um meio rural, supostamenteucagtor colectivo, é uma historia
conhecida de todos ou de quase todos, porque @gseaodo que se destina. O conto
popular é conhecido e aceite pela sua popularidad&o escolhe um meio nem para
circular, nem para se instituir.

Sendo assim, ndo se pode permitir que, em termobngaagem corrente,
entendamos os textos de indole popular como unrtéejsea margem dos circulos
letrados de uma literatura consagfa@aconto popular € um género narrativo em prosa

relatando eventos ficticios, tendo como veiculmpiio de transmisséo a oralidade.

3. Da Transmissio OraL A Fixacko Escrita

Como se presume, o conto popular € de indole @sla primeira finalidade é
ser contado, recitado. Assim se entende a premissadita que estas “histdrias da
Carochinha” se transmitem de geracao em geragavgatda oralidade.

Porém, todas as recolhas de contos populares &itaRortugal até hoje foram

de matriz escrita Os grandes mestres da etnografia oitocentistap dddolfo Coelho,

2 Veja-se, a esse respeito, as definicGes de “pdpelacontradas em dois dicionarios da Lingua
Portuguesa e um da Lingua Francesa, as quais oomrnba nossa posi¢do. NRicionario da Lingua
Portuguesa Contemporaneancontramos a seguinte definicdo de “popular’:Qlie é relativo ao povo;
gue vem do povo. [...]; 2. Que agrada, que goza duor fda populacdo em geral” (2001: 2909). A mesma
ideia é veiculada noutmicionario da Lingua Portuguesdpopular, respeitante ou pertencente ao povo;
usado ou frequente entre o0 povo; que agrada ag f@tmpara 0 povo; vulgar; notério; democratiqop
goza do favor publico; promovido pelo povo” (199314). E enle Petit Larousseonde nos deparamos
com a seguinte definicdo: “populaire: 1. Qui appattau peuple, qui concerne le peuple; issu dplpeu

2. Qui s'adresse au people, au public le plus nembrqui est jugé conforme aux godts de la pomrdati

la moins cultive. 3. Connu et aimé de tous, du ghasid nombre; qui a la faveur du plus grand norhbre
(1997: 805).

® Arnaldo Saraiva foi dos primeiros estudiosos asgaconta da «marginalidade» do conto popular,
guando, em 1980, registou driteratura Marginalizada. Novos Ensaiogue “na literatura portuguesa,
nao faltam exemplos de literatura marginal e malgiada que deixou de o ser (as cantigas medievais)
[...], mas ha muitos mais de literatura que contiauser marginalizada: a literatura cordel, a liteaat
dita popular (0o romanceiro, o conto tradicional)f,Literatura Marginalizada. Novos EnsaioBorto,
Arvore, p. 6.

* Ribeiro & Oliveira (2002: 11) apontaram que “nuteatativa de tornar a nossa cultura popular mais
viva, em 1988 foi produzido um audiolivro, partinda recolha de contos efectuada por Adolfo Coelho.
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Teodfilo Braga, Consiglieri Pedroso e José Leite \tiesconcelos, empreenderam
recolhas deste nosso patrimoénio oral e transpusecapara a escrita. E ébvio que nas
suas recolhas os contos sofreram alteracdes, mipate escrito € muito mais rigido
do que o “falar oral’. Ao propor uma distingdo pas quatro niveis de exposi¢ao
narrativa de um facto real ou imaginario, Nuno déidiefendeu que “escrever é a fase
superior do processo, representa o momento dal@é&tdo do conto, a sua formacgao
definitiva — e, simultaneamente, transforma-o ewntofafacto verbal, completamente
diverso e auténomo do facto real.” (1988: 3)

N&o se trata de uma adulteracdo consciente, mamaenodificacdo necesséaria,
ainda que minima, que pode operar-se quando sepéibaescrita um conto tido de
natureza oral. E por isso que Reis & Lopes nosaateque o conto “embora realizado
oralmente, ele ndo se exaure no momento da sumags: persiste no tempo,
evidenciando de forma clara que a pervivéncia deletarminado capital cultural ndo
passa inevitavelmente pelo recurso a um codigegratico.” (1994: 83). Na verdade, é
0 que se pretende com a fixacdo escrita: presereanto popular de transmissao oral,
torna-lo num tesouro, guarda-lo como documentairallt

Apercebendo-se das dificuldades que o registo tesatestas narrativas
acarretava, os pioneiros do trabalho das recolbasiquesas manifestaram um certo
cuidado para evitar desfasamentos entre as maecasatidade, traco intrinseco ao
conto popular, e o labor estilistico e expresdi&o frequente na escrita literaria.

A esse proposito, Tedfilo Braga refere que se depacom alguns
constrangimentos, aquando da sua recolha. Do @ilatecebido dos Acores, 0s contos
remetidos pelo Dr. Ernesto do Canto foram passadescrita por uma criancga, tendo
conservado na redacc¢ao toda a ingenuidade da dpopidar. Quanto ao Algarve, Reis
Damaso explica, em carta dirigida a Tedfilo, o peso da recolha:

Muito embora os contos gravados sejam os mesmeangtam da antologia de Adolfo Coelho, as vozes
que os transmitem nao sdo as originais, ndo pemneaos circulos culturais em que terdo sido costada
as historias, perdendo-se assim determinadas sggesipicas que acompanham a linguagem e que a
completam”. INComo abordar o conto tradicionaPerafita, Areal Editores.

® Relativamente aos outros trés niveis, o autorg198) refere o seguinte: “contar é o mais préxitoo
facto. Significa que aquilo que se testemunhoul (c&a imaginariamente, numa cena concreta ou
inventada) é transmitido segundo passos légicos&ueaim principio, um meio e um fim em sequéncias
sucessivas elaboradas de acordo com a ordem cgiw®ldo facto” [...] Recitar ou re-contar € um
momento segundo da vida de um conto, e eventuatmsedtundario. Aqui, o facto esta ja numa
perspectiva distante.” [...] “Narrar é ja um nivepstior de elaboragdo do conto. Implica o conhecimen
e o dominio de regras (codigos) de transmitir @ot&X...] In O Espaco do Conto no Texto Medieval
Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanakm@rsidade Nova de Lisboa.
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“Esqueceu-me também marcar-lhes a proveniénciajupondo obstante as
tradicBes que entreguei ao meu bom Amigo e Mestensescritas por trés senhoras,
elas ndo séo todas da mesma terra. Acabo de regeberarta do Algarve, em que se
me diz que tem havido grandes dificuldades parab$erem os contos, porque as
velhas ndo os querem narrar nem a mao de Deus-Fagreciso gastar dinheiro e

tempo; paciéncia, sobretudo, € que é muito prégiapudBraga 2002: 19)

Em relacéo a investigacédo e recolha no Minho, “smuds da existéncia de um
patranheiro de fama, por alcunha o Cuco, quasadarrde profissdo; ouvimos-lhe
muitos contos, que passamos a escrita, mas a sg@odera sobretudo notavel pelas
construcdes linguisticas, formas dialectais, loeagde giria, como uma prolixidade de
repetidos paralelismos e com uma incongruénciaadeidamente infantil.” gpud
Braga 2002: 19). Perante dificuldades e constraegfios, o certo é que Tedfilo
conseguiu apurar a sua recolha através da boceridagas, das mulheres e velhas, e
homens do povo, trés veiculos das tradicbes paaulgue, segundo ele, sdo 0os mais

puros e auténticos.

4. O Conto PopuLar Em Discurso Directo: os CoNnTADORES E 0s NARRADORES “DE

Prorissio”.

No entender de Tedfilo Braga, como se verificouyéigulos humanos crediveis
para a transmissao e registo escrito do conto poplibdos nés ouvimos da boca dos
Nnossos avos ou até dos nossos pais contos, casisreas do “arco da velha”. Nestes
casos precisos, eles foram os transmissores dam,cassumiram um papel que,
infelizmente, hoje em dia, parece ter caido emstesude narradores orais dos contos.

Para Nuno Judice, a accdo de narrar um conto ‘Gtanmi conhecimento e o
dominio de regras (cédigos) de transmitir o faBie ja ndo se situa em qualquer nivel
de realidade, mas localiza-se puramente no planamdginario. Isto permite uma
autonomia do narrador sobre as regras l6gicasalaade.” (1988: 3). Como se pode
constatar, ndo € apenas 0 registo escrito que p6édeem causa a genuinidade
linguistica do conto, o simples facto de ser nar@@lmente ja acarreta uma ameaca de
adulteracdo do conto arquetipico. Mas havera untocaruetipico? Resposta a esta
guestdo ndo se encontra. Pode-se, porém, consigeraonto popular arquetipico a

partir do momento em que a escrita o fixou na memdultural e no quadro de uma
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literatura nacional. Narrar oralmente, recitar uomto que ja se encontra cristalizado
numa recolha ja ndo constitui um risco de aduléeralp caracter genuino da narrativa,
antes enriquece a performance da acc¢ao de narrar.

E como assinalam Ribeiro & Oliveira, “os ritos derfprmance do conto s&o
conhecidos de todos [...]. A magia que envolve o nidmée contar vai desde o local
onde o narrador e 0s ouvintes se situam, ais sitaais gestos, as inflexdes de voz, as
exclamacoes, e até as interpelacfes dirigidas waostes.” (2002: 13). Estes aspectos
nao constituem extrapolacées do conto, pois sdoesl®s para-textuais, estdo para
além do cddigo verbal escrito e inscrevem-se nswtéaligos como o oral, o cinésico, 0
gestual. A funcédo do narradoaéoriori a de enunciar o que Ihe é atribuido, porém nela
[a enunciac&o] ndo se esgota a sua accao. “Cortagprosta da narracao ele é detentor
de uma voz observavel ao nivel do enunciado poo ieiintrusées, vestigios mais ou
menos discretos da sua subjectividade, que amncuia ideologia ou uma simples
apreciacao particular sobre os eventos relatadas mersonagens referidas.” (Reis &
Lopes 1994: 258).

Se os “narradores de profissdo” eram temidos petwseiros colectores de
contos populares, certamente esqueceram o depafitoal que eles em si encerram, o
tesouro que eles constituem. Eles aparentam servamaom autoridade cultural,
receptaculo de um saber que € respeitado pela edaden Quando identificamos os
narradores de contos com as pessoas de idade vaaigada, 0S NOSSOS avos OuU as
«velhas» como as designa Tedbfilo, ndo podemos iexalexperiéncia de vida destas
pessoas. Para elas, pedir-lhes que narrem um €oetocar situacbes ndo da sua
memoria, mas da memoria cultural colectiva de uropde uma comunidade. Pedir-
Ihes que recitem o contoou 0 contoy € for¢cé-las a preparar mais uma licdo de vida e
para a vida do seu auditério.

Nas comunidades mais rurais de algumas décadastatia era pretexto para se
ouvir um conto popular. Angela Furtado-Brum regissée fendmeno cultural e social
na introducdo a recolha que fez, intituld@@antos Tradicionais Acorianosi se Ié a
descricdo ndo de um dia, mas de um dia-a-dia, @ueéndo esbatido pela poeira do
passar do tempo:

“(...) fossem as noites longas ou curtas, estivesagrgentes cansados ou

ndo, o coracdo pedia uma chamarrita ou um balhadéyruma sapateia ou um
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pezinhd, um serdo na cozinha da casa do vizinho. E, sit@era de breu, acendia-se
o lampido e |4 se ia caminho fora, com o xaileapote, a boina de 1& de ovelha, o
lenco bem apertado na cabeca ou a froca a tapaelass que o boné deixava de fora.
Depois, as mulheres remendavam, faziam meia, bantgonto a matiz em tons de
azul e branco ou outras cores mais garridas, fasaha de margaridas ou de gregas,
flores de escama de peixe ou de miolo de figudioadavam com palha de trigo
dourada sobre tule nedrd@s homens, as criancas e os velhos descascawaithco
ou debulhavam as magarocas que haviam de dar oupédolo, sustento de todo o
ano. E a voz cadenciada do contador de casos ax@psar com a palavra que havia
de modelar comportamentos, facilitar a integracée mhais novos na vida adulta,
alertar para os perigos, simbolizados em monsitmoscas e lobos. Era esse o tempo
do contar, em que havia sempre alguém que naras@s @ lendas, lengalengueava
romances e trava linguas, dizia rezas e provédpiesensinavam como fazer no dia-a-
dia.” (2003: 17-18).

A descrigcdo transcrita € explicita por demais E@&aompreender o papel e o
estatuto dos narradores de contos. E assim se eeng@w a dimensdo ludica e
didacticd, grosso modoatribuida aos contos populares. J&4 a expresséaolapop
confirmava:

- Queres um conto de rir, ou de chorar?
- Quero de rir.

- Abre a boca e deixa-o ir.

- Quero de chorar.

- Abre a boca e deixa-o entrar.
5. Compromisso De | DeENTIDADE CuLTuraL coM o ConTto PopuLar PorTUGUES
As situacdes descritas e evocadas no ponto antéimosao exclusividade nossa,

isto é, os serBes passados a ouvir recitar coriosonorreu Ou ocorre apenas em

Portugal, € uma realidade comum a todos os povms.enem vao que se tudo tenha

® “Chamarrita”, “balho furado”, “sapateia” e “pezimihsdo cantares e dancas folcléricas tipicas do
arquipélago dos Acores, Portugal.

" Todas as actividades enumeradas sdo, ainda lesgnyblvidas no A&mbito do artesanato agoriano.

8 Maria Emilia Traca (1998: 35-36) confirma o pagelconto na descricdo apresentada. Ao referir-se ao
contos nas sociedades agrarias, a autora diz @sestitiedades tradicionais, a actividade narrétivaa
forma privilegiada de «lazer», embora seja muiteges acompanhada dum trabalho que se executa
durante o tempo da narragdo (malha, renda, cestapartir de nozes ou améndoas, o descasque de
feijdo, o desenrolar do milho)” I® Fio da Memdria. Do Conto Popular ao Conto parddbicas Porto,
Porto Editora, 2.2 ed.
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comecgado conAs Mil e Uma Noitessegundo créem muitos autores e entendidos da
matérid.

Porém, a identidade cultural portuguesa é consaguambém, pelo conto
popular: € pertenca da memaria colectiva do powtugoés mais do que em muitos
paises ocidentais, nomeadamente Franca e Ital@mfdlégrada a intencdo de Garrett
guando, no primeiro quartel do século XIX, buscoidentidade cultural da patria
portuguesa por meio de textos populares e atravéendas e histérias medievais

Em 1981, Anténio José Saraiva, ilustre historiadar cultura portuguesa,

afirmava que

“procurar a personalidade do povo portugués nooctmadlicional € 0 mesmo que
procurar as caracteristicas de um determinado advpcestudando isoladamente as
moléculas que os constituem a todos, sem excepgavavelmente seria possivel
encontrar caracteristicas proprias de um todo ralldiferenciado se pudéssemos
saber quais séo as estorias mais frequentes nuernd®@da regido, as variantes
das estérias em relacdo as analogas nas outrdgsegio impacto delas numa
determinada populacdo. Mas esse trabalho supdehecionento completo de todas
as estérias tradicionais em todas as partes do anend possibilidade de as

comparar. Sao duas condi¢des que provavelmente ruxistirdo.” (1981: 161-162).

Certamente nos parece um quanto derrotista e desdai a afirmacdo de
Antonio José Saraiva e também é certo que discarsiaa sua posicao e perspectiva.

De facto, os contos populares sdo um manancialsgamb e ainda nos nossos
dias Portugal assiste a publicagbes de antologi@®igtos com uma certa periodicidade

e regularidade. Todavia, do que parece esquedkrBesé Saraiva e 0s recentes autores

° N&o passa despercebida a nenhum investigadorrdo popular uma das obras mestras da literatura
arabe As Mil e Uma Noitesnarrada por Scheherazade. Conta-se que, comdaitex sido traido por sua
primeira esposa, o rei Xeriar a cada dia despasanzavirgem, e todo o dia mandava matar a esposa com
guem passara a noite. Ele j& matara trés mil mesheuando conhece Scheherazade, que se oferace par
casar com ele, apesar dos protestos do pai. Umaosaposentos do rei, Scheherazade pede para se
despedir de sua irma, Duniazade. No meio da coamveosno haviam combinado antes, Duniazade pede
que a irma lhe conte uma histéria. Scheherazadgetigjoa lido livros e escritos de toda a espéaata

uma histéria que, como havia planeado, cativarcétedo rei. Ele para e escuta a narrativa, esdondi
Mas ela interrompe a narrativa para a concluir apera noite seguinte. Curioso para saber o final da
historia, o rei nao mata Scheherazade. Nas nagsirges, excitado com a narrativa, o rei pede :iova
histérias, e assim ele a mantém viva até que, degmimil e uma noites e trés filhos depois, o rei,
entretido e moralmente elevado pela histériasstiedie mata-la e faz dela sua rainha.

1 Em carta dirigida ao Sr. Duarte Lessa, que salwiprefacdo a primeira edicdo de Adosinda, Londres,
1828, Garrett caracteriza 0os romances populare c@mnossa poesia primitiva e eminentemente
nacional, a que do principio e, para assim dizepraneiro balbuciar da nossa lingua.”
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das referidas antologias é que o conto populaugoés j4 se havia comprometido com
a cultura do seu pais desde 1879, data em queliégulzba nossa primeira recolha de
contos empreendida por Adolfo Coelho. E nem umadkpassou para que Tedfilo,
em 1883, desse a lume a publicacdo de uma recokaguivaleria, em numero de
contos populares, ao dobro dos publicados por Adodfelho.

Estes autores, chamados os pais da etnografiagpesa, aperceberam-se da
dimensédo cultural do conto popular, afirmam en@nirestas narrativas a alma da
nacionalidade. E ndo devemos confundir alma daonattdade com a fundagéo da
nacionalidade, pois ndo se trata de uma relaca®@ @sta. A alma da nacionalidade
reside na maneiraui generisda vida a portuguesa. Se ha contos que revelam do
maravilhoso mundo de principes e princesas, outBbgjue reenviam para a vida
guotidiana dos portugueses. Desdd.iwsos de Linhagensjue o conto, sobre o relato
narrativo sob a forma de facécia da tradicdo popjdassumiu um compromisso com a
cultura portuguesa.

A funcdo moralizadora que muitas vezes estd present muitos contos
populares por todo o pais e por todo o mundo jéatencontrado registo, em Portugal,
no século XVI, quando Gongalo Fernandes Trancobtiga, em 1575, um conjunto de
narrativas fruto da sua imaginacdo e criacao tigera que da o nome deontos e
Histérias de Proveito e Exemplové-se claramente que o intuito dos nossos
investigadores do ultimo quartel do século XIX dsts$ na cristalizacdo de uma
cultura popular oral que, temia-se, ameacava pasel@&a memoaria colectiva do povo.
Assim se entende o0 conceito do patrimonio imateri@lnesse patriménio que o conto

popular oral se insere, se preserva e se transmite.

6. A Revitauizacko po Conto PopuLar No stcuLo XXI: A rRecoLHA CoNTos TRADICIONAIS

AQORIANOS— UM ECO DO PASSADO PARA UMA VOZ DO FUTURO.

Como ja se fez referéncia, actualmente tém siddigaalas muitas recolhas e
antologias de contos populares. Ha que ter em amumando se pretende que este
tesouro da lingua portuguesa se perca, nem ta@Eriesqueca, N0 macro-espago da
lusofonia. Foi este, talvez, o intuito de Angelat&to-Brum ao assumir o papel de
compiladora e colectora de narrativas da tradigabrm espaco circunscrito a regido
autonoma portuguesa dos Agores. A recolha guapkcts que ora sdo do dominio do

modo de ser portugués, ora pertencem a uma alreaiésp — a acoriana.
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Em termos de literariedade, mais propriamente dopoada narratologia, o
conto popular “comporta uma alusdo explicita adanie se presume responsavel pela
producdo deste [género] peculiar de textos nagsitifReis & Lopes 1994: 83), isto €,
as camadas sociais ligadas ao povo. Neste semtigecolha de contos tradicionais
acgorianos respeitgrosso mode@ste aspecto, uma vez que houve uma pesquisaanoros
junto de pessoas oriundas das diferentes ilhasmalg delas ja falecidas aquando da
publicacdo em livro destes textos.

Porém, ndo ha uma apresentacdo metodologica prégisarma como esses
contos foram recolhidos: sabe-se 0 nome e a idadeirdormantes. A idade do
informante €, na verdade, um factor de grande itapoia, pois sdo as pessoas idosas
um precioso receptaculo de saberes e casos papuloetudo, outros factores seriam
também relevantes, mas que néo foram referidosqué® ndo tenha tido em conta a
autora, tais como a escolaridade desses informamf@®fissdao que tém ou tiveram, o
contacto que estabeleceram ou ndo com outras aslture recorde-se que a cultura
acoriana sofre influéncias culturais diversas dadloxo de emigracdo que se verifica
para paises da América do Norte. Tidos em coneseasstros factores, compreender-
se-ia 0 que se diz acerca do conto popular, cajass ndo pertencem ao mundo letrado
da chamada literatura «consagrada», mas ao espagmscrito as camadas nao
hegemonicas da populacao.

Ainda no factor idade, alguns dos contos recolhiflogo de informantes
sexagenarios, por exemplo, poderiam ter sido cotddms com versdes fornecidas
pelas camadas mais novas, de maneira a verifioar mgsmo havendo acréscimos

pontuais ou certas alteracoes,

“a imperatividade da tradicdo limita consideravelieeo alcance da criatividade
individual: as diferentes variantes dos contos fayps nunca derrogam frontalmente
0s esquemas formais e semanticos herdados dadegraqteriores, revelando, por

ISSO mesmo, estruturas bastante estereotipadpstéivas” (Reis & Lopes 1994: 84).

A titulo de exemplo, o conto “Santa Helena”, reahpor Tedfilo Braga enContos
Tradicionais do Povo Portugugésom origem na ilha de S. Miguel, surge também na
recolha de Angela Furtado-Brum como sendo originata mesma ilha acoriana,
registando, apenas, algumas diferencas, sobretwdmlano linguistico, a nivel
sintactico e lexical. Porém, quando nos deparanoos ¢ conto que Tedfilo Braga
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recolheu, também em S. Miguel, sob o titulo de fRm&ranco” e o confrontamos com
o conto “A menina e o coelhinho branco”, recolhjslor Angela Furtado-Brum, cuja
origem é atribuida a ilha do Faial, apercebemodgoduas versées dum mesmo conto,
mas com diferengas mais assinalaveis. O tema,untass a estrutura mantém-se, mas
verificam-se diferencas a nivel da extensdo ergpdigem: o apresentado por Tedfilo
Braga € mais longo e revela um nivel de lingudivelaente mais cuidado; o recolhido
por Angela Furtado-Brum ilustra termos linguistidislectais e expressdes tipicamente
acgorianas.

Outro aspecto narratolégico diz respeito a estautlar accdo no conto popular.
Claro que n&do vamos seguir de forma minuciosa menthes modelos apresentados e
discutidos de autores como Propp, Bremond, Lalévail Greimas, limitar-nos-emos a
estruturas menos complexas, mas que nao deixamedealeterminantes para a
classificagdo de um texto como sendo um conto popul

Seguindo a arquitectura classica do conto popbistante assente no que nos
apresenta Propp elorfologia do Contcee no que defendem Carlos Reis e Ana Cristina
Macario Lopes noDicionario de Narratologia os contos recolhidos por Angela
Furtado-Brum seguem, na sua maioria, oS chamadasogmomentos da accéo: a
situacao inicial, a parte preparatoria, o0 né dagate o desenlace. A maior parte dos
textos remete para uma localizacéo espacio-tempwiederminada. Porém, no que toca
ao anonimato das personagens, alguns contos afa®esaomes propriosui generis
Se no conto intitulado “Zé Grilo” (Vila do Portoa&a Maria), temos o home proprio
“Z€” e a alcunha “Grilo”, os quais revelam um caeagopular inquestionavel, noutros
contos como “O filho esperto”, “O arrependimentoreid e “O criado fiel”, os trés com
origem registada em S. Miguel, as personagens téme® proprios que nao
respeitariam algumas das caracteristicas aponfaalas a categoria personagem no
conto popular.

No conto “O criado fiel”, a situacao inicial &€ agseite: “Num pais distante,
havia dois homes, ambos muito ricos e um deles tumh criado muito bom, honesto e
fiel e o outro tinha uma filha muito formosa de mor8uzete. O pai de Suzete,
Bartolomeu, era muito ambicioso.” (Furtado-Brum 2068). Como se constata, ha
logo na introducdo dois nomes proprios, “Suzete"Bartolomeu”, 0s quais nos
parecem pouco vulgares e desprovidos de um sigddiono ambito da compreensao do
conto, pois poder-se-ia ter apenas a frase “...etm,ogue era muito ambicioso, tinha

uma filha muito formosa.”
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O mesmo tipo de situacdo é visivel nos contos ‘Do fiesperto” e “O
arrependimento do rei”. No primeiro, a situacaaiali apresenta logo nominalmente
trés personagens: “Era uma vez um rei que tintsafillés, o mais velho chamava-se
Jodo, o do meio, José e 0 mais novo, Jorge”; danmé&xrma como no segundo temos:
“Era uma vez um rei que vivia no seu palacio corauss trés filhas, Albertina, Aldina
e Adelina.”

Apesar de ser interessante notarmos uma certa Isigdoono que respeita as
iniciais de cada nome dos filhos e das filhas erbaaps contos, questionamo-nos
acerca do seu valor e relevancia, uma vez que esthabituados a ouvir e a ler esse
tipo de contos sem referéncias a nomes propriosogaesao invulgares, ora tao
especificos. Recordemos, por exemplo, o conto “laBé&enina”, recolhido por Adolfo
Coelho enContos Populares Portuguesesmde se mencior@anome de uma das filhas
— a Bela-Menina — destacando-a das outras persmlagesemelhanca do que se
verifica no conto “Zé Grilo”. E ndo se trata de urome préprio de bilhete de
identidade, é antes uma espécie de alcunha caaretgadma forte simbologia que a
diferencia das demais personagens, uma vez que diegd se nota., no conto em
questdo, uma aura de excepgdo que envolve a maigas filhas do armador; h4 uma
imediata distincdo entre «a mais nova» e «as nedtims», distingcdo que tem por base a
oposicao de comportamentos e atitudes que permiteannominalizacédo, a de «Bela-
Menina».

Para além dos aspectos que se prendem com aidittxde e que ja foram
brevemente apontados e analisados, importa, dentado, reflectir sobre a expressao
cultural que os contos tradicionais acorianos meu nao sugerir. Segundo nos refere

Angela Furtado-Brum,

“este livro € 0 eco harmonioso dessa voz seculasegmoribunda, entoada dentro de
centenas de quatro paredes dos Acores, duranteeaaruss ja passados, que fizeram
despertar a sensibilidade dos jovens, alimentaramaginacdo e deram ensinamentos
e alegria as gentes do nosso povo, até ha ceqaagenta anos atras.” (Furtado-Brum
2003: 19)

Na verdade, como ja se disse, 0o conto popular,amqgunarrativa de tradicao
oral, comporta mais do que um valor literario —@iégque esse mesmo valor nem lhe é

devidamente reconhecido na literatura consagradauma expressao cultural que se
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guer cada vez mais viva e valorizada. Nao foi emauée em 1989, a UNESCO (Paris)
reforcava a importancia da Cultura Oral, considdoague a Literatura Tradicional e
Oral, enquanto veiculo cultural, fazia parte indege do patriménio universal da
humanidade, sendo ela a manifestacdo por excel@aa@drmacao da identidade e, ao
mesmo tempo, uma forma de aproximagao entre 0sspovo

Ora a recolha publicada sob o tit@ontos Tradicionais Agorianosvoca, de
facto, uma afirmacédo da identidade de uma comuaejdpdla referéncia a habitos
culturais que Ihe séo préprios e Unicos. Sdo agidades sociecondmicas, a evocagao
de tempos de reis e de vidas de mar e o uso dessg@s linguisticas dialectais que
fazem dessa recolha uma expresséo rica da cuttprdgn acoriana.

Contos como “A esperteza da filha do lavrador”, filkka do lavrador”, “O
pescador”, “O sabio e o pescador’ e “A historiabgdaerrinha” evocam uma cultura
econOmica tipicamente acoriana pela referéncia @idades econOmicas que
caracterizam muito bem o arquipélago: a exploragficola e a pesca. Outros como “A
agua que fazia milagres”, “S. Custodio e o Demq@ri&é’ajuda do Senhor S. José” e “A
beata, 0 Senhor Bom Jesus e S. Pedro” ilustrantigiosiddade que é tdo constante e
vivida pelas gentes acorianas.

E para além desses elementos, € bastante valiogmrdo de vista ndo sé
linguistico, mas também e sobretudo do ponto da eidtural, o |éxico empregue. Nao
sendo nosso objectivo proceder a um levantameragoséxo de termos e expressoes,
cingir-nos-emos a enumerar apenas alguns, cuja \allbural se nos parece mais
importante. Assim, termos como “gueixa’, “mémeé”, iujpu” a significar,
respectivamente, novilha, cordeiro e passaro, sunges contos como manifestacao
linguistica duma cultura muito especifica; expresséomo “foi a pastagem”, “Vai
acola”, “Que marrdes tdo gordinhos”, “Seja pelasaal’ parecem vivas quando
transcritas nalguns dos textos recolhidos, poistem automaticamente para pessoas
tipo que pertencem a um espaco cultural proprio.

Paralelamente, e depois de uma leitura mais ateletacertos contos,
apercebemo-nos do valor sociolinguistico do dinmautomo reflexo de uma cultura
popular, oral e escrita, que se quer preservadamddia. Com efeito, a lingua torna-se
portadora de uma heranca que representa um pabsstddco e uma psicologia
popular e s6 podemos entendé-la se se a pde egAaetam a historia, a cultura e a
ideologia dos seus falantes.
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A analise |Iéxico-semantica que fizemos desse fendnliaguistico leva-nos a
concluir que os enunciadores dos diferentes contiizam o diminutivo de
substantivos ligados ao mundo concreto [+ humaralcando uma forte carga de
afectividade, muitas vezes mais assinalavel nun@acsio verbal oral, onde o
transmissor, no papel deontador de estérigsesta psicologicamente muito mais
pressionado do que no registo escrito.

Ora, essa afectividade que se manifesta em relacémavelhinha (e néo
velhotg como muitas vezes se ouve na regido contineatdlguesa), a urfghinhos (e
nao filhotes forma do diminutivo ddilhos com origem no Portugués do Brasil e que
rapidamente se enraizou no Portugués Standard deigBlo continental), a um
rapazinho(e néorapazotg, a umirmaozinho(e ndomanoou maninhg revela uma
cultura linguistica autéctone de indole populatuldura das gentes acorianas.

Mas o uso do diminutivo ndo se restringe a ess@aauomente, esta presente
guando o enunciador se refere aos animais domgstumy exemplo “bezerrinha”,
“burrinha”, “peixinhos”, substantivos concretos pnimados] e [- humanos] no
diminutivo que, para além da marca sociolinguistiGd do emprego do diminutivo em
—inho e —inha, evidenciam a relacdo homem/animadédtico como sendo proxima e
afectivamente boa, a presenca do ideario rusticdador do campo que tdo bem

caracteriza o espacgo socioeconémico de, pelo msetesgdas nove ilhas agorianas.

7. CoNCLUSOES E SUGESTOES

José Gomes Ferreira, num estudo introdutério a amtalogia deContos
Tradicionais Portuguesesem conjunto com Carlos de Oliveira, escreveu tage
leituras aos serdes, a que se referia Bernardimir@ibaMenina e Mocae as histérias
perto do lume, recitadas em varios sitios por cmitas profissionais, cederam lugar as
sessfes de Cinema Ambulante, improvisadas nassadagaldeias mais reconditas, e
a Ré&dio publica das tabernas que divulgam, sem gegogenuinas cangdes nossas,
horripilantes musicatas de sol-e-d6 de revistad58L XIX). Este &, infelizmente, o
guadro sociocultural que se tem actualmente. Serft® décadas atras o autor ja se
tinha dado conta das mudancas de habitos e costtemdsem nds, em pleno século
XXI, nos apercebemos de um cultura de massas degar@ara um plano mais que
secundario a dimenséo popular que tdo genuinarpexi tracar o perfil de um povo

ou comunidade.
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O interesse pela investigacdo do conto popular dielm bastante, nas uUltimas
duas décadas, porém questionamo-nos acerca ddacficudestas narrativas pelas
bocas dos nossos filhos, netos e outros, isso Bemeferirmos as nossas comunidades
emigrantes, unidas pela Lusofonia. E importantedest as origens, os veiculos de
transmissao, as recolhas existentes, as motivag@esolectores, mas €, de igual modo,
necessario e urgente fazer chegar o conto popotamais novos. Que sejam eles 0s
curiosos e que junto dos seus pais e dos seusll®@gpecanctonta-me um contd
impensavel que os serBes familiares se reduzamoa ase porque osiediavieram
ocupar a mesa, o sofa e substituir o didlogo famiuanto mais o lugar para os contos
populares!

Neste sentido, assiste-se, com pesar, a uma gelgd nao consegue
caracterizar a cultura do seu pais, que nao valasizpatriménio cultural da sua
comunidade, que nao desenvolve a lusofonia, queprgserva 0s tesouros que um
conto, uma lenda, uma facécia encerram e guardgora/se compreende a razdo pela
gual o conto popular €, de facto, um tesouro alltundo apenas da lingua e literatura
portuguesas, mas de qualquer outra civilizacdoneun@ade linguistica que néo quer
ver ameacada a sua identidade cultural.

Enquanto portugueses e estudiosos da lingua eatlitar portuguesa, €
necessario, também, comecar a debrucar-nos mais sobonto popular do espaco
lus6fono. Havera, certamente, muito que fazer.térdiura comparada e os estudos
comparativistas tém deixado de lado este fantastiamancial literario e cultural,
guando pesquisar sobre a literatura africana deegs@o portuguesa, por exemplo, pode
estreirar os lacos da lusofonia entre os intervéese Muito estudo e interesse ja ha
pela literatura brasileira, muitos sdo os autoreés se interessam em comparar 0S
grandes vultos da literatura de Portugal com oBudsil. E 0s paises africanos de
expressao portuguesa? Nao tém tambéem eles unaduitepropria? E mais — registada
em lingua portuguesa. Pois é, que nao nos fiqueaapeincentivo e os imperativos do

fagcamospesquisemqgsnvestiguemagsjue passemos a acgao.
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