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LUIS DE CAMOES E FERNAO MENDES PINTO: DOIS CONTRIBU TOS
COMPLEMENTARES PARA A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO PORT UGUES
DE QUINHENTOS

Resumo:

Neste texto procura-se reflectir sobre algumasctenigticas do imaginario quinhentista
portugués, problematizados, de forma diferenciada complementar, nas obras de Camodes
— Os Lusiadas- e de Ferndo Mendes Pintd@eregrinacdo Canone e desvio, concepcdes de
heroismo, modos de representacdo e recepcédo, fmmmari experiencialismo, identidade e
diferenca, sdo alguns exemplos que passaremos wsiaretentando mostrar como as
referidas obras, pertencentes a chamada LiteratleraViagens dos Descobrimentos
Portugueses, se nos apresentam como essencias amgreensao de um periodo historico
complexo, porque marcado por contradi¢cdes de divandem. Fazer uma leitura comparativa
entre os dois textos contribuira, cremos, paraesmr quer a genialidade de Camdes,
naquilo que este poeta faz com a tradicao literareas concretamente com o génepmpeia

ou naquilo que é a sua reflexdo pessoal sobretérihi® o papel dos portugueses e da
Cristandade no mundo de entdo, quer a originalidiedEerndo Mendes Pinto, naquilo que
este autor faz com uneacrita autobiografica romanceadpie € exterior ao canone da época,
mas que abre novos caminhoditérariedade ou, ainda, naquilo que faz da sua obra uma
verdadeira catedral antropoldgica do Renascimentingués. Tal leitura comparativa recusa,
no entanto, oposi¢des redutoras, preferindo sudnliab diferencas complementares.

Palavras-chave Renascimento, Género, Heroismo, Representacé&epBan.
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LUIS DE CAMOES AND FERNAO MENDES PINTO: TWO COMPLEM ENTARY
CONTRIBUTIONS FOR THE CONSTRUCTION OF PORTUGUESE 16 TH
CENTURY IMAGERY

Abstract:

In this paper, the author points out some of thagimary features of the Portuguese sixteenth
Century, reflected in a different but also complataey way by the Works of CamdesOs
Lusiadas— and Ferndo Mendes Pinto Reregrinagdo Canon and transgression, heroic
concepts, modes of representation and receptionahism and experientialism, identity and
difference, are some of the examples under coraidar trying to show how their works,
belonging to the so called Travel Literature of Betuguese Discoveries, are crucial in order
to understand this complex period, full of contctidns. The author believes that a
comparative approach of these two master piecésaovitribute to show clearly, not only the
geniality of Cam®es (in what this poet does with likerary tradition, more specifically with
the epic gender, or even with his perspective efttistory and role of Portuguese people and
Christianity in those days), but also the origityabf Ferndo Mendes Pinto (particularly in
what this author does with his autobiographic dietivhich appears as something outside the
literary canon though opening new directions toliteeary conception, or even to understand
his work as an anthropologic cathedral of the Rp&ise Renaissance). This comparative
approach denies, however, a reducing oppositionpagieérs to underline the complementary
differences between these two works.

Key-words: Renaissance, Gender, Heroism, Representationpiate
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Gostaria de dizer, antes de mais, que € com mtaizep e entusiasmo que venho ao
outro extremo da Comunidade Europeia para particpan Congresso dedicado aos
Didlogos com a Lusofonjaealizado nesta ilustre Universidade de Varsolimbora seja
mais umvoyageur de cabinet a la Montaignéajei para vos vir falar sobre Literatura de
Viagens dos Descobrimentos Portugueses, mais ¢aneate sobre duas obras quinhentistas
— Os Lusiadase Peregrinacéd, cujos autores fazem parte do imaginario nacicerabora
com pesos diferenciados, como revelou a eleicdo Gtasmdes Portuguesesiesignacao
pomposa de um programa de entretenimento e cultafzado na estacao televisiva estatal
portuguesa. Na grande final, realizada em Mar¢a0fy, Camdes ficou em 5° lugar na lista
dos 10 mais ilustres (3 lugares a frente de Pesséayndo Mendes Pinto ficou posicionado
num lugar mais obscuro entre os 100 nomes maislest& de sublinhar, nestenking dos
10 primeiros, um peso significativo de figuras ques remetem para a época aurea dos
Descobrimentos Portugueses, reflexo, porventuraytemitologia nacional que compensa a
pequenez fisica de um Portugal pés-colonial e aidelsconfiadamente europeu com a
grandeza de um Império Ultramarino de outrora cquedd Brasil ao Extremo Oriente,
passando por Africa Ocidental e Oriental.

Ha uma pratica interpretativa muito vulgarizaddyretudo no ensino, que consiste em
apresentar as duas obras em apreco como o reveisala outra, ou seja, a visdo épica,
sublimada, euférica, por um lado, e a contra-emypeiperspectiva picara, disférica, por
outro. Ora se ha quem siga esta possibilidadepietiattiva, ela peca por ser demasiadamente
redutora da complexa rede de oposicOfes e complanmdades que se entretecem na
aproximagao comparativa entre estes dois textos.

Genologicamente faland@s Lusiadasnsere-se perfeitamente naquilo que podemos
designar como nucleo duro da literariedade do esypd, que € o do Renascimento. Como é
por demais sabido, se, por um lado, se trata de epopeia de imitacdo — dos modelos
tedricos (Poéticas e Retoricas classicas) e litsrdHomero, Virgilio) da Antiguidade greco-
latina — por outro, € uma epopeia de superacadrraagfio de novos valores (0 dos novos
protagonistas do mundo moderno, os Portuguesaspkcitamente, a propria genialidade do
Poeta e do Poema). E, portanto, o gémegapeiasofre agora alguns ajustes que resultam do

novo contexto em que € produzido. A sua superidedessenta, desde logo, na factualidade

! Luis Vaz de Camge8)s Lusiadagedigdo organizada por Emanuel Paulo Ramos), Ealitora, Porto, s/d.
2 Fernam Mendez PintdPeregrinacam(edicédo fac-similada da edicdo de 1614), Castdiidiora Limitada,
Maia, 1995 (com Apresentacéo de José Manuel Garcia)
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histdrica (histéria de uma Viagem que mudou o murdde Vasco da Gama, e Historia de
Portugal, desde as origens até ao momento) e rogsaier experiencial, certo e seguro (0 “vi
claramente visto”, ou seja, assenta no primadoeddadeiro (e néo fingido, ficcionado, como
acontece nos modelos imitadodYor um lado, com a introducéo do histérico pamiese
em causa a lei aristotélica da separacao entrérldigt Poesia, e por outro, o acontecimental
e o real experienciado sédo agora até uma maispait@ a Poesia. Mas Camdes rodeia-se,
guanto a esta questao, de algumas cautelas, cosmoo®

Genologicamente falando,Reregrinagcaoctem um estatuto bem mais flutuante, tendo
variado ao sabor da histéria das suas leituraspieticdes. Por um lado, surge como
narrativa documental, pretenso espelho do realcmahecido ou desconhecido (Oriente e
Extremo Oriente), como relato cronistico no sengdo que Aristételes define o discurso
historiogréafico. Neste sentido, a narrativa tet@rgdo ser documento mas, paradoxalmente,
teria falhado, visto que ndo resistiria a uma cavgedo histérico-geogréfica realista. Esta
perspectiva sera predominante desde muito cedgor(@a fle mentiroso comeca logo no século
XVII), acentuar-se-4 no século XIX e sobreviveré abs inicios do século XX. Sera,
sobretudo, a partir dos seus meados, com as iefagrdas perspectivas estilisticas,
estruturalistas e pos-estruturalistas, que comegagar a interpretacdo desta obra como obra
de ficcdo escorada na memoéria. A memodria € o mavanpsiquico da reconstituicdo do
passado que, para além de falivel em si mesmo,maepeel a imaginacdo criadora. A
estrutura desta longa narrativa (com incongruérftagsantes ou disfarcadas; com episoédios
apresentados como testemunhados e outros dadosegmnda ou terceira mao; com
montagens estilisticas patentes, por exemplo, sdoteamento continuado das cenas de
naufragio; etc.), a analise dos pontos de vista mErsadores e dos recursos retorico-
estilisticos (ao nivel dalocutig dainventioe dadispositiq e até ao nivel dmemoriae da
pronuntiatig ddo-nos a ver a construcdo de uma narrativaofietj ainda que, como €
natural, preocupada com a sua verosimilhanca {@mi® na autoridade da visao directa das
coisas ou acontecimentos, na suposta consultantiesfescritas acerca da Historia do Outro
civilizacional; nos muitos cuidados com que o am@mrador procurara proteger 0s seus
deslizes lendéarios e fantasticos, sempre preocugamio a recepcao-leitura enquanto
limitacdo da sua escrita). Trata-se, em suma, da aotobiografia romanceada que se
apresenta, a meu ver, como um contributo importpata aquilo que vird a ser mais tarde a
constituicdo do génermmance Contudo, no seu contexto de producdo-recepcd@nati
surge, sem davida, a margem da literariedade cambainbora ndo escape a permeabilidade,

3VideCanto I, estancias 3 e 11, e Canto V, estancia 23.
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guer de preceitos das poéticas e retdricas, qugéneros de escrita diversificados, legados
pelas tradicéo.

Quanto a probleméatica do heroismo, talvez valhana gomecar por recordar que um
heréi representa um ideal humano que se exprimecisamente, pela heroicidade,
consubstanciado num determinado modelo que uma ridaue adopfa N'Os Lusiadas
temos um heroi colectivo — os Portugueses — e ugi melividual — Vasco da Gama. Mas a
epopeia e heroismo camonianos tém de ser entendi@iesna esteira virgiliana (o heroi esta
ao servico de um sistema de valores) do que nasektEmérica (sobreposicdo da narrativa
em que sobressai 0 herdéi individual). No Canto &4tgncias 95-99), Camdes sugere que
gualquer homem pode ser her6i. Ao contrario do meodeedieval de heroismo dominado
pela ideia de elite colectiva, 0 modelo camoniampresentado pelairtu renascentista,
mostra-se no esfor¢o individual, que nédo se heZdatudo, a fidalguia, se ndo é condicao
suficiente para se ser heroi, € condicdo necesgdaniasce dizer que o herdi camoniano € um
herdi cultivado nas boas letras humanisticas, queoeta vai conciliar com uma outra
caracteristica do modelo medieval, que é a da eorag virilidade guerreiras, deslocada do
espaco simbdlico da terra para o espaco do may (pasculino da instabilidade e da loucura)
e ficando o espaco simbdlico da terra como espacesthbilidade, dominado pelo pélo
feminino (agora assediado pelo castelhano fanfatodocautos vicentinos). Em suma, o herdi
camoniano segura numa mao a pena e na outra aaegpdadce o modelo e a realidade vai,
contudo, uma grande distancia: a constatacdo qu®oxagueses nao constituem um bom
exemplo do ideal de heroismo camoniano (nem indalidente — note-se que Vasco da
Gama se consegue 0 que consegue deve-0 a intesveingd paga: vitdria de Vénus sobre
Baco — nem colectivamente, como se constata p#leaca incapacidade para a gestdo do
Império). Se o cepticismo (atavico ou contextual@emaneirista) esta muito presente no
Poema (Velho do Restelo; recompensa ficcionadaee## dada aos portugueses na llha dos
Amores e na Contemplacdo da Maquina do Mundo; atésa, apagada e vil tristeza” com
gue Camdes caracteriza a imagem do Pais), tambéndeiga de estar presente um certo
optimismo prospectivo de indole religioso cristéstico. Contradicbes tornadas
compativeis numa época caracterizada pela harndeni@antrastes. Sem reflexo na prética, o
modelo torna-se, assim, um modelo abstracto, wdpam objectivos didactico-pedagodgicos.

Por isso, diz Maria Vitalina Leal de Matos: “O otfjgo do poema é menos contar uma

4 Cf. Maria Vitalina Leal de Matodntrodugdo a poesia de Luis de CamoBiblioteca Breve, Instituto de
Cultura Portuguesa, Lisboa, 1980.
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histéria do que ensinar um povo: mostrar-lhe emagusiste o heroismo e o que deve ser um
homem.” (Matos 1980: 42).

Nas palavras de Luciana Stegagno Picchieeregrinacaocé o “anti-poema, narrativa
fantastica e picaresca na primeira pessoa do ardi-mdividuo” (Picchio 1978). Se
deixarmos por ora de lado a nocadalgtastico merece a pena retermo-nos na ideia-forca da
narrativa de aventuras de um sujeito individualnt@aaante-peregrinante pelas longinquas
regides exoticas do Extremo Oriente que se destapata sua atitude anti-herdica de
extracgdo picaresca. Ora, se € verdade que ha&xtwode Mendes Pinto uma marca anti-
herbéica e mesmo picarescado nos parece que tal modalidade de narradersemagem e
tal género de origem espanhola possam apoderatiseto sensy da totalidade desta
narrativa. De facto, ao lado do anti-heroi, tamis&mos a figura do herdi (épico, guerreiro e
cavaleiresco) — p. ex., na figuracdo benigna iht#aum Anténio de Faria (é certo que o que
se passara, posteriormente, desconstréi tal imagemma figuracdo do herdi-martir de um
Padre Francisco Xavier (é certo que a sua acc&adaué também apresentada como limitada
nos efeitos da evangelizacdo). E, como diria JoawidDPinto-Correia, temos ainda de
considerar a figura do ndo-heréi — uma espécigale zpro do heroismo (note-se que Fernao-
personagem ndo age; é, sobretudo, co-agido pefgasfalo destino que, dos pincaros
momentaneos do sucesso, 0 atiram para o fundoisim@imais negro (esquema da variacéo
constante dauforia-disforia-euforia Que licdo podemos tirar d2eregrinacde quanto a
esta questdo do heroismo. Talvez simplesmente aque,0 regresso do autor-narrador e
personagem a Portugal, assistimos a um homem dramsfio num outro homem mais
experiente com as coisas terrenas e com as caisaasd Se regressa cristdio como partiu,
temos davidas que tenha regressado com uma crereg@ada na instituicdo Igreja Catolica
(erasmismo, como admitiu Antonio José Saraiva?)sU@aperegrinacdo regressou um crente
no seu Deug muito desconfiado dos Homersdiferenca entre Camdes e Mendes Pinto n&o
passa tanto pelo pendor critico, presente em anmbas,pela natureza mais idealizante do
primeiro e mais prosaica do segundo ou ainda pelitorsomo tendem a encarar o Destino.

Uma outra questao interessante que queremos refssia abordagem comparativa
entreOs Lusiadae aPeregrinacdotem a ver com os modos de representagdo ficcipnada
particularmente no que a fantasia e maravilhosaocogexotismo dizem respeito.

Camdes gaba-se de ter criado uma epopeia superiepapeias do passado, entre

outras razdes, pela natureza experiencial, veridizdista e historica do seu poema. Mas,

® A deambulagdo de um “pobre de mim” que muda de ameambula vertiginosamente, sempre em busca de
uma melhoria de vida e de saciar as necessidadea®amas que sempre regressa ao fundo do abamaode
novo, invariavelmente, recomecar.
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como sabemos, no seu texto estd presente o unidarsmitologia, o maravilhoso e o
fantasioso (0 que levanta um problema de unidadead o). O fantasioso-lendario
recuperado do passado esta preser@s m'usiadaspor exemplo na veiculacdo de crencas
dos Antigos, como a do caracter venenoso do péssegoa certificagcdo experiencial pelo
sujeito épico de crencas religiosas de marinhea@so é o caso do “fogo de santelmo”. Ao
nivel mitologico, quem nédo se lembra do confronttreeos lusitanos e a figura monstruosa
do Adamastor, confronto de que 0s primeiros saencedores, numa clara alusdo a
superioridade dos herdis lusitanos relativamersepérsticdo, ao medo do desconhecido que
inibiu outros homens do mar em ir mais além doagikmites do mundo antigo e medieval.

Por outro lado, seguindo a esteira interpretatevaimh Anténio José Saraiva, Camdes
chegou a criar uma auténticamédia dos deuseas figuras mitolégicas seriam, assim, a
expressdo de forcas genesiacas que déo vida am€dgsinMaria Vitalina Leal de Matos).
Note-se que 0 mundo mitologico € o mundo da harpagédio dos contrarios, dos opostos
(onde podem surgir homens-deuses e deuses-hon@unahdo falamos de maravilhoso
mitologico estamos aqui a referir-nos, quer aot&sisquer ao Pagao, o que é compreensivel
apenas no plano do artificio poético.

A explicagéo para a presenca destes dois plands Real/Factual e o do Ficcional),
sem que seja colocado em causa 0 programa épiamaarn, € que tais planos seguem em
paralelo, ndo se misturam, a ndo ser quando, pgtagasente, se da uma divinizacdo dos
homens, (a recompensa dada aos lusitanos com iaijdade de contemplacdo do Cosmos)
ou uma humanizacdo dos deuses (as deusas-mulrersaddos Amores com que 0s
portugueses se deparam constitui outra forma demensa, desta vez ao nivel do prazer
sensual-erotico).

Na Peregrinagcdaode Mendes Pinto, verdade factual e ficcdo surgesacladas de
forma inextrincdvel. Nesta autobiografia romanceateam tudo é verdade, nem tudo é
mentira, mas distinguir os dois planos é tarefeossfvel e inutil.

Certamente que Ferndo Mendes Pinto quis ser fiaaue desfilou perante os seus
olhos espantados de europeu do século XVI, masiadidelidade estd a sua traicdo a esse
mesmo real: toda a representagdo € recriacdote ¢aes a memdria favorece a imaginagao
criadora. Ora é aqui que se coloca o drama da semeEcdo neste nosso autor. Como
conseguir ser credivel perante os seus leitoresdeixando de dar asas a imaginacado? Para
responder a esta questdo € necessario compreepddil @os seus leitores coevos. O gosto
pela descricdo de lugares, gentes e costumes @xopela narragdo de aventuras reais de

herdis nacionais, ndo afastava o gosto pelo id¢cndeto fantastico. Todo o problema, para
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Mendes Pinto, estava em saber dosear a verdadalfach verdade ficcional, pois o0 seu texto
nao deveria ser lido nem como texto fantasticolifiaa de certa tradicdo medieval), nem
como texto histérico (&eregrinacdondo quer ser um&roénica do Extremo Orienfe A
leitura-recepgé@o constitui, assim, um problema dnmehtal e mesmo obsessivo na
Peregrinacéo condicionando o modo de representacao.

Para o que acabo de afirmar convém ter em consiraquer o plano da
representacdo da natureza, quer o plano de retaegerdo religioso, quer, ainda, o plano da
representacéo do humano.

A problemética hermenéutica da relagdo entre o €db e a Novidade pode surgir
articulada com a questao da recepcao, quando eepatadmiravel e estranha sofre uma auto-
censura por parte de Ferndo Mendes Pinto, devidoisamente aos Leitores sedentarios
(opostos aos nomadas), egocéntricos e etnocéntricgs visdo enclausurada impede a
abertura a Diferenca. Neste contexto, torna-se ssipel a fusdo de horizontes de
expectativas, o que tem consequéncias genolégich<apitulo XIlll, Folio 14)

Se atentarmos nos mecanismos da descricdo de umalatesconhecido ou mesmo
conhecido, verificaremos que ela é feita recorresela comparacdes com retalhos de outros
animais conhecidos, 0 que provoca consequéncepiatativas, pois a imaginacéo do leitor
nao fica, decerto, indiferente a heterogeneidadestnaoosa/teratoldgica da configuracao desta
fauna. A imagética (reino por exceléncia do momsto) sugerida ao leitor pode desencadear
certos efeitos fantasticos, dependendo as estatégierpretativas do intérprete e das
condi¢cBes de interpretacdo; mas as fronteiras @sr@snbiguas, entre o real e o irreal estéo
la, a possibilidade do leitor incorporar a estraaheo extra-natural, no real, no natural,
também estdo la; sé falta o leitor deixar-se entrarjogo, dai ser tdo importante a
identificacdo do leitor (0 némada imaginativo). tinga-se aqui toda a problematica da
subversdo da Razao pela Imaginacdo no dealbarvdaépomca da ciéncia e ndo tanto como
resisténcia retrégada a esse novo espf@fo. Cap. Xl folio 14 e 14 v.)

Mais ou menos conhecidos, todos esses animaisssagdem por uma ou outra
particularidade exética (fisica ou comportamentgl)e prendem a atencdo ou o olhar do
narrador. Mas é através da linguagem que elesdmwslalos a conhecer/ver e a linguagem
cria, quando retoricamente trabalhada, factoressttanheza/surpresa maxima, acentuando a
diferenca insdlita (caso do “caguesseitdo”), e,ingssconduzindo a monstruosidade
(dependendo isso também dos contextos de recepgas).casos de estranheza/surpresa
minima (quando a espécie é conhecida), acentuaesraateristica que a distingue: por
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exemplo, a dimensao inusitada/extraordinaria, deta com a sua
agressividade/perigosidade para o ser humano.

Ferndo Mendes Pinto consagra uma sequéncia coigitlede capitulos da sua
narrativa ao Império e a Cidade Chineses (42 dapjtu80-121), impondo-se
sintomaticamente aqui @escricdo Mas descrever a China é tarefa dificil, pois pargue
“faltam palavras” para “tantas coisas”, a linguagerm escrita parecem ficar aqguém de uma
hiper-semiose, de um universo excessivo, de comggmsiariegada e notavel.

A China seria perfeita (ou quase) se fosse crigtdentusiastica adesdo e
descentramento de Ferndo Mendes Pinto ndo é,ipotgnte. Visa, por ac¢do da ideologia
religiosa, uma estratégia “imperialista” de redugadutro ao Mesmo-Cristao-Catélico.

E, alias, aquela falta/falha religiosa do Outrof@si que o leva a ser estigmatizado
como barbaro, iddlatra, infiel, desatinado e dimodéatanico. A religido do Chinés surge,
ainda, aos olhos de Ferndo Mendes Pinto, como agdgmdicalmente exuberante e como
lugar do monstruoso (uma prega rugosa na lisurautdpia chinesa). Daqui deriva a
reprovacao/condenacao por parte do Mesmo, mas tamipgazer/deleite para os olhos que a
sua espectacularidade provoca. O efeito terataggiesultante do heterdclito figurativo
(humano e animal), do disforme (formas retorcidaslesproporcionadas), do ambiente
inquietante e suspensivo do real e da preciosidadeante dos metais, provoca, no narrador-
personagem, juizos de valor estético (positivosgativos) e expressdes de prazer/desprazer.
(Cf. Cap. CIX, folio 128 v. — Cap. CX, folio 130)%.

Contudo, o monstruoso também surge desligado dagiomtlade do Chinés,
manifestando-se, no plano do humano, como aningaliZbestializacdo desse mesmo Outro.
E o caso da “gente disforme” e de “fala desentoape’ Ferndo Mendes Pinto, ainda na
companhia de Antonio de Faria, encontra dias améeshegarem a enseada de Nanquim.

Aqui a construgdo do Outro como monsprassa pela sua inferiorizagdo enquanto animal ndo

% Relacionado ainda com a problematica da tera@logligiosa do Outro-Chinés, estdo os motivos diudo
espelhce daserpente O motivo do espelho prende-se, em termos gerais,0 problema da representacao e da
iluséo especular do século XVI (aspecto centrdPe@grinacad e, em termos especificos, com o problema da
teratologizacdo do Outro-Mesmo, ou seja, projespdime o Outro dos medos, fantasmas e monstrogeatmm

do Mesmo (o exotismo como pretexto para desnudanttestrar oSi Proprio. E exemplo disto o motivo da
Cobra/Serpente e que bem poderia ser o do Dragééfara do poder politico na civilizagéo chinesade s0),
mas metafora do Mal para o Cristianismo. De fatém, passa despercebida a recorrente referénctantexto
chinés, a Tentagdo-Fascinio exercida pela monstiSege Tragadora da Concava Funda da Casa do Fumo
Tentagdo-Fascinio pela utopia da Sociedade-Cidaidesas e Tentagdo-Fascinio pelo Pecado, na tdagiao

cristd, aqui exorcizado (cf. Dubois 1985).
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racional e selvagem, perceptivel pelo sabitat indspito e improdutivo (mato, floresta e
serranias), pelos comportamentos agressivos e sicna (ndo sdo mamiferos; uivam e
saltam; sdo carnivoros), pelas marcas anatomicser(didade do corpo) e vestuario rustico,
e, finalmente, pela anomalia linguistica (irraci@mo), em que o Outro é dotado quando
muito de umanfra-linguagemgestual (Cf. Cap. LXXIII, folios 81, 81 v. 82)

Chego, assim, ao fim do tratamento de alguns examptlacionados com as
especificas configuracbes dos géneros, formas mdéshe e modos de representacdo com
consequéncias ao nivel da recepca®snlLusiadase naPeregrinacdo Espero que este
confronto entre duas obras impares da chamadaniLitarde Viagens dos Descobrimentos
Portugueses tenha conseguido dar a ver como cebstahento de certos contrastes e certas
complementaridades nos proporcionam uma abordageims oompleta e profunda do
complexo século XVI lusitano, com as aberturascedmentos que as dialécticas entre Regra
e Transgressao ou entre Identidade e Diferencaitsrmm

"Assinale-se que esta visdo pormenorizadaQidro como primitivo-bestialo monstruoso sem ser por
motivacdes religiosas) — se exceptuarmos ainda wtnd @aso, embora noutro contexto geografico (qgoand
Mendes Pinto regressa do Calaminhan para o Pe@u (L. XVI) — é algo que destoa dos tipos de enooatr
respectivos relatos descritivos, relativos ao Entrériente, lembrando mais, pelo menos em alguraasudas
caracteristicas, as descrices do encontro comgooNddlatra africano, onde o Outro é visto comferior
bestial. Seja como for, ambos os casos referiétstivos ao monstruoso no plano do humano, situamas
na periferia do império chinés (zonas fronteirigasTibete ou da costa sul) do que propriamenteenossio;
também o encontro inesperado de Ferndo Mendes&ima Outro-Tartaro (1544), visto como “barbaratgé

invasora do policiado império chinés, nos revel@rae Outro periférico da China.
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