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Resuma Esse trabalho aborda algumas consideracdes aem deruma possivel angustia da
influéncia que sofrem, principalmente, as escritada lingua portuguesa, nomeadamente,
Florbela Espanca e Cecilia Meireles, que procuratarizar-se, a sombra de “poetas mais
fortes”; como também perceber o uso, no meio lusnfalos vocabulos Poeta e Poetisa

guando alguns criticos se referem a ambas autoras.
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Title: The Syndrome of the Poet: an incursion in Lusophmanture through the poetry of the
Cecilia Meireles and Florbela Espanca

Abstract: The text is about some verification around a fdssanguish of the influence that

suffer, mainly, the writers of portuguese languageminated, Florbela Espanca and Cecilia
Meireles. They looking for to value herself, betwdbe shade of "stronger poets"; as also to
understand the use in the lusofony countries, attmutvords Poet and Poetess when some

critics mention both authors.
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Com a emancipacdo da mulher e o fortalecimento rdogimentos feministas,
comecou a pensar-se acerca do modo como as muksres/em e como oS homens as
descrevem. Com o aparecimento de mulheres combdioEspanca e Cecilia Meireles na

literatura luséfona, quebra de um tabu de vari@sdbs, comecaram a surgir determinados
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guestionamentos. Sera gque existe uma maneira feanile ser, pensar e retratar o mundo? O
gue verificamos é que em muitos dos textos lirestas autoras ha uma busca, através do
sujeito poético, da figura classica do Poeta; ga, 38ana busca angustiada por um “poeta
maior” no qual possam se reconhecer. Lembremo-nesas duas escritoras surgem no
periodo de florescimento de movimentos feminigasgido quase simultaneamente no Brasil
e em Portugal: final do século XIX e comeco do kée(X, retraindo-se e ressurgindo-se,
durante e depois da ditadura dos dois paises. Golasdo de escritoras na historia literaria
candnica de Brasil e Portugal, nesse periodo fleras principalmente, poetisas, autoras de
producbes entendidas pelos criticos como, muitaesyeuma “poesia de segunda classe”
(Pazos Alonso 1997: 187). As coincidéncias naorpgrar ai: 1919 foi o ano da estréia de
ambas no cenario literario: Cecilia céspectruse Florbela com divro de MagoasPorém

a poetisa brasileira possui uma obra mais extensatprbela, fato devido aos seus longos
anos de vida, 63, que se contrapde aos 36 dapgpetigiguesa.

Quando nos referimos a uma exclusdo nas Literatunasleira e portuguesa, nao
estamos esquecendo nomes como o da poetisa padugue, segundo Oscar Lopes e
Antonio José Saraiva, foi a iniciadora do Romantiditerario em Portugal — a Marquesa de
Alorna, nem tampouco o da poetisa brasileira panascitada por Alfredo Bosi, Francisca
Julia, nem de outras escritoras que ndo estaoammes da Histéria da Literatura dos dois
paises. Contudo, sdo casos esporadicos, e quetddarena contribuem para que ndo haja
um simbolo de uma poetisa como referéncia no nitgaatio - diferentemente de, por
exemplo, a cultura francesa, em que, ja no finadé@mlo XVIII, encontramos a presenca de
uma poetisa na Historia canonica da Literatura, ddadame de Staél (1766-1817).

Neste trabalho, analisaremos, especificamenteyato tdado pelas autoras a
representacdo auto-referencial do sujeito poéttomo também o sentido que a palavra
Poetisa ganhou no meio académico Luséfono. Na derda significante_Poetaparece em
muitos de seus poemas, com 0 peso da figura maascdd Poeta. Seria por falta de um
condigno espelho feminino? Os poetas tém sexo?

Harold Blomm, na obraA angustia da influénciareescreve a luz das teorias
freudianas a historia literaria do complexo de Bdpegundo Terry Eagleton, o que Bloom
faz € demonstrar que os poetas vivem preocupadombra de um poeta “forte” anterior a
eles, como filhos oprimidos pelo pai; e qualquezma pode ser lido como uma tentativa de
escapar dessa “ansiedade da influéncia” pela rdagite sistematica de um poema

“anterior”.
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Diante da negacdo do valor atribuido aos textoslymidos por mulheres e do
patriarcalismo da cultura luséfona, eclodem na ipode Florbela e Cecilia resquicios da
heranca e do peso da cultura em que estdo insepdasexemplo, valorizam as suas
construgbes poéticas assumindo-as sob a posi¢&Butkiantivo masculino, Poeta, como
forma de qualificacdo e de afirmacdo do eu liriCecilia, assim, escreve num poema
intitulado “Motivo”: “Nao sou alegre nem sou trigtsou poeta.” e Florbela, no soneto “A

voz datilia”: “Ja fui um dia poeta como tu”.

Claro que o significante_poefaode ser entendido nos versos citados como algo
suprapessoal, sem distincdo de sexos; porém, oroonigso com o fazer poético mostra-nos
gue algo esta intrinseco na poesia de ambas madtisaeja, ha uma busca por uma tradicao
a imagem de um poeta “mais forte”, tipicamente miasg. Outro fator a ser pensado € que a
imagem de feminilidade feita através da literattmasempre produzida por homens. Foi
sempre a figura masculina que construiu a femirdeade a primeira mencéo poética a uma
mulher na Literatura Portuguesa, feita por Paiaé&ode Taveirdés no século XIl, com a sua
“Cantiga da Ribeirinha”, até aos moldes romanticarealista, que apresentam-nos o
casamento como mola propulsora da sociedade el@emuia casta e anjo, ora pecadora e

demaonio.

Maria Rita Khel vem esclarecer-nos que a definigddeminilidade e da mulher é

algo moderno:

Se a fala masculina é que define a mulher, e n&wwi& do recado — ja que o
mistério permanece -, é porque a mulher pouco Kda.vale pensar as grandes
excecdes ao longo de milénios, Safo, George Samta Fereza de Avila, as de
sempre. Falar ao mundo, e mais ainda, falar deasisivamente, € coisa que as
mulheres vém fazendo ha menos de dois séculosa a®s modernidade,

portanto.(Kehl 1996: 58)

E claro que a falta de uma “poetisa maior” faz gsenodelos e moldes da literatura
sejam sempre representados pelo imposi¢cdo do modoulino do Poeta. E a angustia da
influéncia, de ser ou se espelhar num Papta fosse referencial as suas composicoes

poéticas, como no seguinte poema de Cecilia Msirele
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Discurso

E aqui estou, cantando.

Um poeta é sempre irmao do vento e da 4gua:

deixa seu ritmo por onde passa.

Venho de longe e vou para longe:
mas procurei pelo chao os sinais do meu caminho

e ndo vi nada, porque as ervas cresceram e astyp@daram.

Também procurei no céu a indicacdo de uma tragetori

mas houve sempre muitas nuvens.

E suicidaram-se os operarios de Babel.

Pois aqui estou, cantando.

Se eu nem sei onde estou,

COMO pOsso esperar que algum ouvido me escute?

Ah! Se eu nem sei quem sou,

COmo posso esperar que venha alguém gostar de (Mie2les 1982: 17)

Preferindo os versos livres, diferentemente debEla; que prefere o soneto, Cecilia

constréi no poema um “eu” lirico que se exprime aomea poesia altamente confessional e

emocional. Logo no terceiro verso ha uma necessidga se assumir como “um poeta”:

entendendo-se no espelhar da agua e do vent@, Istopoetas teriam, para esse “eu” poético,

o0 dom de ser como esses elementos da naturezadquics necessarios a vida humana;

deixando seu “ritmo”, quer dizer, seus versos, guie passam. Essa imagem do ritmo do
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poeta comparando-se ao do vento e da agua, lerobra-wai e vem desses elementos da
natureza, ritmo impregnado no poema.

Ha uma busca por um caminho, que ndo se sabe taoqeed €, apenas que € longe,
como também uma necessidade de uma identidade, op6&” procura suas marcas,
impressdes, e ndo as encontra. Seria uma procukeegtdgios de sua propria inscricdo como
Poeta ou Poetisa?

Até no céu a voz poematica procurou seu caminhada mrncontrou. Na terceira
estrofe também é explicitada a angustia de um nfendimento, metaforizado através da
imagem do suicidio dos operéarios de Babel.

As duvidas e as contradicbes permanecem no disdorpmema: “Pois aqui estou.../
Se eu nem sei onde estou”. Ndo saber onde esta,quem €, causa ao “eu” poético
frustragéo por nao haver receptor ou ouvinte.

Ha nesse soneto um compromisso com um fazer pod8cbuscar sua propria
identidade como Poeta, que gera inGmeras conteslig@nglstias. E como se o “eu”
procurasse ser um “poeta maior”, que ja tenha uminte tracado e alguém que lhe
prestigie.

Vejamos como essa angustia de ser um poeta es@nfrenum soneto de Florbela

Espanca:

Torre de Névoa

Subi ao alto, & minha Torre esguia,
Feita de fumo, névoas, e luar,

E pus-me, comovida, a conversar

Com os poetas mortos, todo dia.

Contei-lhes os meus sonhos, a alegria
Dos versos que sdo meus, do meu sonhar,
E todos os poetas, a chorar,

Responderam-me entdo: "Que fantasia,
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Crianca doida e crente! Nos também
Tivemos ilusbes, como ninguém,

E tudo nos fugiu, tudo morreu!..."

Calaram-se 0s poetas, tristemente...
E é desde entdo que eu choro amargamente

Na minha Torre esguia junto ao céu!... (Espanc&:1887)

No soneto “Torre de Névoa”, de versos decassilaomogjual sobressaem os mais
frequentes, com acento na 62 e na 102 silabalgdipgo nos revela o isolamento em que se
encontra a voz enunciadora: numa “torre” que @ fed “névoa”. Nesta construcdo, desde o
principio mostra-nos a relacdo conflituosa em give ¥onsigo mesma: “a minha Torre
esguia”. Lembremo-nos que “torre” € um substantioncreto, que através do jogo poético,
também representa, neste poema, algo abstrateéstd® adjunto adnominal restritivo (de
fumo), por ser feita de “névoas”, “fumo” e “luaiia, sutilmente, uma comparagédo de um “eu
- Poeta” que dialoga com “poetas” anteriores e rsoi@s, por isso € preciso subir a “torre”
para conseguir chegar ao céu, e conversar com‘gestas”. O “eu” lirico tem um proposito
com esta comparacao indireta: se sobrepor ou igsiaséarealidade enquanto “poeta” a outra,
dos poetas mortos. O sujeito lirico euférico coats poetas seus “sonhos”, “versos”,
“alegrias”. Mas de maneira arrebatadora os poatsfzgem o0s seus sonhos: “Que fantasia,.../
Tivemos ilusdes.../ E tudo nos fugiu, tudo morreéu!Fernando J. B. Martinho fala-nos da
importancia desse soneto para percebermos quapel pae Florbela atribui aos poetas

mortos:

Embora, como se vé, tenha a preocupacdo de acentyae é seu, 0 que €
criacdo sua, o que distingue a sua voz ndo deiaddetir o didlogo com a

tradicdo, com os que a antecederam, sendo aindaupwo lado, estes vistos
como detentores de um saber maior, do saber, afjnallhes d4 a sua posicao
de mortos, de quem pdde constatar a transitoriedadado, das alegrias, das

ilusdes, dos sonhos. (1994: 20)
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Assim, segundo Martinho, Florbela, na construc&stedsoneto, atribui aos “poetas
mortos” a “tradicdo”. Atribuicdo a Antonio Nobre?oRavelmente, o Poeta d&d € uma
referéncia desse “eu” lirico que, através do didlogm essa “tradicdo”, sente-se como tivesse
perdido todas as ilusGes; estabelece-se assinepeiooutro soneto de Florbela, a perda dos
sonhos: “Perdi os meus fantasticos castelos!”

Percebemos nesses dois poemas as angustias gasspetpa poesia de Florbela e
Cecilia: de ser como poeta e de dialogar com uadico - exclusivamente patriarcal -
assumindo-se como Poemsao como Poetisas

A morte é outro factor presente na vida das duari@ss que, desde cedo, perderam

familiares. Porém, cada um encara-a de uma madiérante. Assim refere-se Cecilia:

Nasci aqui mesmo no Rio de Janeiro, trés mesessdéaanorte de meu pai, e
perdi minha mée antes dos trés anos. Essas e mdrtes ocorridas na familia
acarretaram muitos contratempos materiais, magesmo tempo, me deram,
desde pequenina, uma tal intimidade com a Mortedgagemente aprendi essas

relacdes entre o Efémero e o Eterno. (Goldstei2:138

Florbela também desde cedo parece ter, mesmo tieat&mente, uma intimidade
com a morte, pois, € interessante notar que o ponpeema feito pela poetisa foi aos oito
anos, intitulado “A vida e a morte”, datado de #INbvembro de 1903, o que nos da indicios
de como essa tematica estaria presente em suadebra,omo em sua vida, ja que desde cedo

perdera a mae, Antonia Lobo e, mais tarde, sewirf@eles Espanca:

A vida e a morte

O que é a vida e a morte
Aquela infernal inimiga
A vida € o sorriso

E a morte da vida a guarida.
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A morte tem os desgostos
A vida tem os felizes
A cova tem a tristeza

A vida tem as raizes.

A vida e a morte sdo
O sorriso lisonjeiro
E o amor tem o navio

E o navio o marinheiro(Espanca 2002: 36)

O gue constatamos € que neste poema a morte gankentido de paz de guarida; a
morte seria, para esse “eu” poético, a protecaddiy e teria, como a vida, a capacidade de
expressar sorrisos. Como uma crianca de oito ar@s ¢condicdes de discutir sobre esses
temas? A propria Florbela nos responde: “Nao zeirfenais nada a ndo ser versos: pensar em
versos e sentir em verso. Predestinagdes...” (Ea@z002: 291).

Tendo uma obra mais extensa, Cecilia esta de forens unanime na Academia do
gue Florbela, que ha muito a ser estudada. E ceveridmos nos referir as escritoras - Poeta
ou Poetisa?

A propdsito desses questionamentos de como seér rageescritoras gostariamos de
ilustrar com dois exemplos. Desde as primeirasnsgiEs criticas feitas a Florbela e Cecilia
ha um certo medo de referi-las como poetisa®) percebido desde os anos 30, numa
recensdo de Anténio Ferro a Florbela: “uma granoletiga, uma poetisa-poeta’(1931:01).
Como também vérias referéncias feitas a Ceciliasiderando-a “Poeta e Educadora”. 1sso
reflete o descrédito dado a producéo literariafipdr mulheres que precisariam da imposi¢cao
do substantivo masculino Poeta

Segundo o Professor Evanildo Bechara, sobre o génemo categoria gramatical,
sdo masculinos 0s nomes a que se pode antepdgo® @e feminino o artigaa. Porém, o
Professor avisa-nos que a distincdo do género obstativos ndo tem fundamentos
racionais, porque nada justifica serem, em porigugasculinos vocabulos cont@pis,
papel e feminino canetg folha. Como também esclarece-nos que, em muitas linguas,
vocabulos que sdo em portugués masculinos, podermassformar em femininosol,

substantivo masculino die sonne alemdo, substantivo feminino. E com o substantivo
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feminino Poetis®? Em espanhol a palavra é femininpodtisg; em francés também
(poétessg em inglés femininogoetesy como em italianopoetesspa

A proposito desta questdo o proprio Bechara é befatieo ao relatar que se
manifesta o feminino por meio dos sufixos derivaais —esa, -essa, -isa, -triz ...poeta-
poetisa. Todavia, o Professor refere que algunstauativos femininos ja foram usados no
masculino, comarvore, tribo, linguagem

Numa tese de Doutoramento sobre Florbela EspareriyaDdos Santos classifica-a
como “ A poeta do Alentejo” (2006: 25), como tambénprincipal recensao critica a obra
florbeliana, feita por Jorge de Sena, adquire onmoetom, ao qualifica-la a partir do uso do
substantivo masculino: “Florbela ndo era um génara, e € uma notavel poeta.” (1988: 29).
Fato também referido a Cecilia por Alfredo Bosi, Hestoria Concisa da Literatura
Brasileira: “Cecilia foi escritora atenta a riqueza do |éxe&alos ritmos portugueses, tendo
sido talvez o poeta moderno que modulou com maisdade os metros breves.” (1994:
136).

Esses exemplos nos mostram que, mesmo no meidficerde grau elevado, as
normas gramaticais sdo violadas em favor de umalag@. Quem sabe no futuro esse
vocabulo se transforme em comum de dois, dado guieninento que querem fazer da
palavraPoetis&... Todavia, hoje o que verificamos € que iss@lrwnao apenas questdes de
géneros, mas também de cultura, ou melhor dizeteloultura lus6fona. O que seria melhor
para esses criticos, era que o substantivo mascBlireta fosse comum de dois/@ poetq.
Assim acabariamos com esse impasse: de como s& eefElorbela Espanca e Cecilia
Meireles: Poeta ou Poetisa?

Alguns estudiosos de ambas as poetisas transgattpmas regras gramaticais em
favor de melhor classificar sua obra - e aqui usaRwetisaao para desqualifica-la ou para
levantar uma bandeira feminista/femirtinenas sim porque isso é uma questdo de norma
gramatical da lingua portuguesa.

Percebemos que esse modelo patriarcal, elitistpag®a, intrinsecamente, os textos
dos criticos, como também do enunciado poéticadamas luséfonas, porém nos parece um

modelo globalizado, pois constatamos que o mesmiotexe na cultura francesa, apesar de

! Uma bandeira feminista foi levantada pela poetiatilia Correia em relacdo a maneira como se agfed
Florbela. Assim, discorda Correia, no PrefacidDi@rio do Ultimo Anode Florbela Espanca: “A teatralidade de
Florbela é a interpretacéo genial deste misténarfmo que se desgarra na gesticulacdo dramatigeoeldsa.
Sim, chamar-lhe-ei poetisa. A homenagem que disting génio poético feminino com o prémio de lhe
masculinizar o estro ultraja uma poesia que quetinizar 0 mundo com a magia da sua claridade lunar.
(1981:11)
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ter poetisas nos canones literarios, anteriormam® paises lusdfonos, encontramos a
seguinte definicdo nDictionnaire Historique de la langue francais#oétesse n. F. (déb.
XVI S.) lui aussi dérivé dpoéte a éliminé poétisse (1422-1425), fait d’apresds latin at
latin médiévalpoetissa(...). De nos jours, le mot tend a prendre unewapéjorative qui le
fait éviter au profit du masculipoéte (1992: 1559).

Concluimos, pois, que o desprestigio dado ao véedtnetisaparece atribuir, em si
préprio, intrinsecamente, um valor pejorativo asoeas. E elas proprias preferem, entéo,

assumir-se comBoeta mesmo na construc¢do do eu lirico.
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