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Mulheres da corte e mulheres do povo: do imaginérioacional a literatura

Resuma Da rainha Santa Isabel a Catarina Eufémia, diget®m sido as mulheres

imortalizadas, ao longo dos tempos, pelo imaginpddugués. Tendo em conta a relacdo
biunivoca que a literatura mantém com o imagindeéaim povo, neste trabalho pretende-se
analisar, sem ter a exaustividade como objectivprageccao literaria de algumas dessas
mulheres que, apesar da sua proveniéncia socialsdivsdo irmanadas na categoria de

simbolos nacionais.

Palavras-chave literatura, imaginario nacional, D. Leonor Tel€sitarina Eufémia

English title: Courtly and popular women: from the national imagynto literature

Abstract: From the Holy Queen Elizabeth of Portugal to Cataftufémia, several women

have been immortalized by the Portuguese imagittagugh times. Considering the double

relationship established between literature andrtfaginary of a nation, this work intends to

analyse, without a claim to exhaustiveness, tlegalit/ projection of some of these women

who, in spite of their different social origin, agathered in the category of national symbols.
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E inquestionavel o contributo que a literatura, papou ndo, da para o imaginario de
um pais. Livros, autores e motivos literarios egtéigitas vezes entre os grandes icones
através dos quais uma nacgdo se auto-represenfdidciies 1998: 64). Por outro lado, sem
retirar importancia a fontes escritas como as ce&iou o0s textos doutrinarios, sejam
elementos provenientes do campo literario, c@sd_usiada®u os amores tragicos de Inés
de Castro, sejam personagens historicas, “sé etwuatos literarios, ou seja, reelaborados
pelo trabalho subjectivo e estético intrinseco eadot literario, os mitos nacionais podem
persistir no tempo e universalizar-se” (Cidrées319%).

N&o sdo outras as motivagdes da revitalizagdo dgiimério nacional no século XIX.
Em Portugal, desde os romanticos, liderados pore@aa geracdo do final do século, os
herdis nacionais sdo alvo de um re-investimen&rdlito com intuitos patridticos. Género
literario nascido com o romantismo, o romance hisdondo deixard de reflectir esta
actividade transfiguradora do passado.

Na vasta galeria de personagens histéricas podagugue ascenderam a categoria de
imortais, independentemente da forma como tal eagriverifica-se um predominio
incontestavel de figuras masculinas. O protagonismsculino na Histéria e no imaginario
nacionais reflecte sem davida uma certa concepgidiigtéria e a situacdo da mulher
portuguesa ao longo dos tempos. Circunscrita asedfaméstica, pouco espaco sobra para ela
numa Histéria que tem privilegiado os feitos gueosee politicos (cf. Duarte 2004: 10). Por
outro lado, o facto “dasjc] historiografia ter estado na mao de homenisidém), sinal da
fraca projeccdo da mulher enquanto agente cultterd, também contribuido para a menor
representatividade feminina na historia e mitolggifrias.

Afastando-se desta tendéncia, Manuel Dias Duarée,sma recenteHistoria de
Portucalia (2004) e na sequéncia de outros autores que ndfcfeialem 14), inventaria

cinquenta e seis vultos femininos da histéria madioguantidade bastante superior aguela
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gue a memoria colectiva preserva. Independententntgénero, esta guarda um namero
restrito de personagens que funcionam como exemoplosie sao investidos do valor de cara
da patria. Foi este o estatuto que conquistarancaso do imaginario feminino portugués, a
rainha Santa Isabel, Inés de Castro, Leonor TeleRBadeira de Aljubarrota, D. Filipa de
Lencastre, Mariana Alcoforado, Maria da Fonte eismecentemente, Catarina Eufémia. A
esta lista podemos acrescentar heroinas com unecgdo mais restrita, de ambito local,
como Mumadona Dias (Guimardes) ou Deuladeu MafiMtncao). Composto de mulheres
de proveniéncia social diversa, é curioso notaresgmca de rainhas-consortes e a auséncia
das herdeiras directas do trono (D. Maria | e Dridd). Juntamente com a incluséo de
mulheres de origem popular, tal demonstra, comatace no caso dos r&igjue o exercicio
oficial do poder, por si s6, ndo garante a congagraela imaginacao.

Microcosmos da representacdo idealizada da pa&trimaginario feminino congrega
mitos formados em diversas épocas e de origemdearianquanto a cerimonia da trasladagéo
do corpo de Isabel de Aragdo de Estremoz para Gaimlarca o inicio da imortalizacdo da
mulher de D. Dinis (cf. Cidraes 1999-2001: 33), idiaa Alcoforado sé a partir do século
XIX prendeu a atengdo dos portugueses (cf. Klobfka6: 13-14). Por outro lado, € pela
mao da Igreja que a Rainha Santa conquista a ilidada, ao passo que € através da
literatura que a freira de Elvas ganha vida.

A proveniéncia diversa destes dois mitos feminim&as impede que também o primeiro
se tenha manifestado em textos liter&ricSomo ja vimos, a literatura € um agente
privilegiado na dinamizacdo degbesaurugjue é o imaginario de um povo, alimentando-o,

alimentando-se dele e, indirectamente, auto-aliameltt-se. Assim, desde as mais antigas as

! Entre os monarcas, sdo talvez D. Afonso Henrigqu&s Sebastido que detém uma posicdo privilegiada n
imaginario nacional. Representando um o inicio tooa decadéncia da nagéo, destacam-se em relagi® a
como D. Pedro |, 0 amante justiceiro, ou D. Jodmjo estatuto de “Messias de Lisboa” (cf. Cidrae82: 67)
esta hoje esquecido. A semelhanca das suas espshgm os reis-consortes ndo foram integrados @str
herdéis nacionais.

2 Segundo Maria de Lourdes Cidraes (cf. 1998: 5§8nas no século XX o mito isabelino se torna wiaisel
literariamente.
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mais recentes, com maior ou menor expresséo, eqralgpa das “donas dos tempos idos”
anteriormente citadas inspirou ja diversos esed#t@o longo dos tempos, mantendo-se vivas
muito para além da sua morte.

Embora prevalecam os herdis nacionais masculinastambém figuras histéricas
femininas a protagonizar alguma da fic¢éo histadicanicio do novo milénio. Inés de Castro
parece continuar a liderar o imaginario femininatypgués, inspirando o romanteés de
Castro. A estalagem dos assomb(@807), de Seomara da Veiga Ferreira. Eilrpa de
Lencastre, a rainha que mudou Portug@007), Isabel Stilwell retoma a Unica rainha
portuguesa que Fernando Pessoa imortalizou nisllesnsagem

Por estas e outras referéncias incluidas nestalligba reactivacédo insistente de
algumas personagens femininas do imaginario ndondasera alheio o numero crescente de
escritoras que, desde meados do século passagamsairmando em Portugal.

Mesmo autores estrangeiros nao sao indiferentepealo de algumas figuras miticas
femininas portuguesas: em 2003, a espanhola M#e&ea@ueralt de Hierro publicou a sua
Inés de Castroa que se seguiu, em 20@&, Leonor Teles, a dama maldita

Para além de personagens que se encontram inswitegginario portugués, a ficcdo
recupera também vultos histéricos com poucas obumas honras literarias, como sucede,
neste inicio de século, eMBeltranejalA excelente senhora]. O pecado oculto de Isabel, a
Catdlica (2001/2002), de Aimudena de Arteadajnfanta e o pintor(2003/2005), de Jean-
Daniel Baltassat o@s cadernos secretos do Prior do Cratme Urbano Tavares Rodrigues
publicou em 2007.

Apesar da diversidade de personagens historicas pouiegonizam as obras que
referimos, ndo podemos deixar de notar a presepgdida de Inés de Castro e Leonor Teles,
dois vultos femininos historicamente proximos, rdassimbologia bastante diferente, factor

gue pode explicar a maior adesédo que, ao longaetimsos, o mito inesiano tem conhecido

3 Adoptamos aqui o titulo de um livro de naturezsaéistica publicado pelo Conde de Sabugosa em 1912.
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ndo s6 em diversas literaturas, mas também emsvartas. Ja a figura da mulher de D.
Fernando, depois de uma presenca ténue na proditey@oia do século XIX ird ganhar
mais visibilidade no século XX: lkeonor Teles “Flor de Alturaque Antero de Figueiredo
publicou em 1916, seguem-keonor, rainha maravilhosamentde Alice Sampaid,.eonor
Teles de Mauricio de Figueireddjistoria da rainha Flor de Altura1939) eHistéria da
rainha Flor de Alturae do Conde Espanh@@939), de Virginia de Castro e Almeiddor de
Altura (1956),D. Leonor Teles, mulher e raint§a959), de Francisco Ilhéu de Sousa e, quase
no final do séculolLeonor Teles ou o canto da salamandi®98), de Seomara da Veiga
Ferreira. A obra de Maria Pilar Queralt de Hierm@sreferida, bem comi@osa Bravade
José Manuel Saraiva, prolongam, no século XXI, aamlica criada em torno desta
personagem no século anterior.

No caso do romance do autor portugués, o tituloefor ja algumas pistas quanto a
imagem que o texto encerra da soberana. Atravésialafora da “rosa brava’, a beleza
daquela que ficou conhecida como “Flor de altusEn{pre as flores), junta-se a ideia de
rebeldia, agressividade, se ndo mesmo de perigo.siNmitulo, ela é explicitamente
caracterizada comoufna mulher emancipada, numa corte de luxuria e &au Leonor
Teles, que se destaca das outras mulheres, éapoésentada na sua relagdo com um meio
particular.

Devemos dizer que o romance, no entanto, ndo #@ lapenas a vida de D. Leonor na
corte, dedicando alguns capitulos a sua exist@mterior. O inician medias resqpresenta-
nos a futura soberana aos 18 anos, prestes acoasalodo Lourenco da Cunha.

Desde o principio que a protagonista se destaeaspal beleza:

“Leonor Teles de Menezes era, de facto, uma mudékex: Na perfeicdo do rosto, sob

os olhos de um azul intenso, dispersavam-se pesgiigiais sardas, pouco mais escuras do

* Referimo-nos a “Arras por foro de Espanha”, queckiano incluiu nas sudsendas e narrativagl851), e a
peca teatraD. Leonor Teleg1889), de Marcelino Mesquita.
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que a cor da pele que lhe cobria o corpo. E oslasl@uros, quase sempre descaidos e
entrangados até ao cume dos seios, completavatratorda mulher mais cobicada pelos

homens da Beira e de Tras-os-Montes” {15)

Este traco, de que decorre o fascinio que exelm® spsexo oposto, acompanha-a ao
longo da vida, pois no final, aos 40 anos, ela tiooiava bela e sedutora” (442).

Consciente dos seus atractivos e dos efeitos desie=a-os na prossecucédo dos seus
objectivos: “Se utilizasse a beleza como bandeirastinto como recurso e a manha como
insignia depressa conquistaria o fragil coracamedd204).

Por outro lado, também ela se revela bastantevetr@gis encantos masculinos, sendo-
Ihe atribuidos diversos casos amorosos antes @mneaso. Num deles, tem como parceiro
um dos irméaos (cf. 16-17), o que sublinha a licesidade da heroina, que ndo se detém
perante lacos de sangue. Abrem-se assim as par@asima sucessao de amantes (Guilherme
Vasconcelos e o filho mais novo do alcaide) quenanter-se mesmo depois de qualquer um
dos seus casamentos (Vicente Esteves, para o gricesamento, o Conde Andeiro, para o
segundo), Ihe granjeara a fama de adultera (iseonio falar da questao de ela ja ser casada
guando D. Fernando a disputa).

Algo donjuanesca, a jovem Leonor revela-se ingatiésicom a sua vida amorosa:
“S6 nado sei, isso ndo, que estranho destino € oqueuapenas me consente paixdes

ardentes e me faz esgotar em amores improvavéiy” (3

O casamento com Jodo Lourenco da Cunha, que leetionpde, poderia solucionar
o seu desejo de uma relagdo mais estavel. No ent#t € este o tipo de casamento dos
seus sonhos: “Sabes, Briolanja, quero casar, sas,adm um homem que eu ame e me

gueira amar” (12).

Contrariada, surge aos nossos olhos uma Leonde,trfa beira da ruptura

emocional” (30), que assim expressa o seu sofronentdia do seu enlace: “Vou para o

® Utilizamos, neste trabalho, um exemplarRiEsa Brava, ou a vida de Leonor Teles, uma muliremeipada,
numa corte de luxdria e sedugd@ruz Quebrada, Oficina do Livro, 2005.
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casamento com um punhal atravessado no peito,rdeamcoberto de dor e de sangue,
pelo que s6 eu e Deus sabemos quanto martirioenaadinha pobre alma neste tragico
momento...” (31).

De facto, com aquele “tragico momento” comecou erigquo bastante sombrio da

vida de D. Leonor, que em nada a satisfaz:

“[...] comigo ndo se passa nada, e porque assim é&eidaté quando irei suportar
este meu triste designio. Estou farta disto. Féotaxcretor do meu esposo; farta do nosso
tio [...]; farta da minha barriga que todos os diascrescendo como os cornos do Diabo...”
(109-110).

Numa linguagem inadequada a sua condicdo de nako¥em, que, como ja vimos,
nao é uma esposa feliz, revela-se igualmente uésadescontente. Nao nos surpreende, por
isso, que renegue o filho, o qual “Ficara apenam oonome do pai” (130). Esta atitude
acrescenta mais um traco negativo a protagonistgpraga que profere aquando do
nascimento de D. Beatriz — “Raios a partam!” (328¢forca a sua natureza de ma mae.

No decorrer desta que podemos considerar a prirpaita do romance, a personagem
tem comportamentos que atenuam a aura de desum@rgda se vai formando a sua volta:
tem medo de trovoadas (17), teme pelo destino dmoguando ele vai para a guerra (136) e
dedica um amor filial a Briolanja, a sua ama (164).

Prisioneira num casamento que nao escolheu, résetiencias evasionistas (49), que
vira a concretizar depois da morte de Briolanjaniaa pessoa a quem se sentia ligada por ser
talvez a Unica de que verdadeiramente gostava.

Fazendo jus a sua classificacdo de “mulher emas@ipaontraria o tio, alegando que
“O meu futuro s6 a Deus pertence” (171). Tantoococthmo o marido a acusam de estar
possuida pelo demonio, explicacdo bem medievalaggala a natureza desviante desta

esposa e mée.

113



E na corte que Leonor vai concretizar desejos qseaavida anterior lhe negaria,
designadamente “quebrar o siléncio de uma madrugasidracos de um homem belo, de
um formoso rei [...]" (237). O seu casamento com ErnBndo abre-lhe a porta para aquilo
gue “ela mais desejava: a partilha do poder” (3D®.facto, contrariamente ao que era
comum no seu tempo, esta mulher passa a ter “ural papponderante nas decisbes do
marido” (339). Tendo conquistado o lugar ambicianddz de tudo para o manter. Habil e
manipuladora, é ela que estad na origem da moriarda(378-380), bem como na de um
primo suspeito de traicdo e na de Vasco PorcalBd)(4ervindo-se, neste Ultimo caso, do
Mestre de Avis como executor da sua vontade. Area#inegativa que Leonor vinha
revelando desde o inicio do romance atinge negiangda parte a expressdo mais declarada.
E verdade que perdoa a ofensa ao cunhado D. Djmésnio a reconhece como soberana
(285), que se lamenta de ser a “rainha mais odiadsempre” (293) e que ajuda 0s mais
desfavorecidos (311). Porém, tais gestos ndo chegamapagar a sua perversidade e falta
de escrapulos.

Por outro lado, se os seus actos ndo bastasseerishgempre as intervengdes do
narrador omnisciente que, ao classificd-la com@dzga habil e dissimulada’ (203) nos
levaria sempre a duvidar da generosidade delas€idio do narrador, bem como as acgdes
gue D. Leonor pratica, fazem dela um exemplo diehambi.

No final do romance, como se se quisesse configuar‘o crime ndo compensa”, ha
uma inversao completa da situacdo de D. Leonor,dgusinha passa a prisioneira huma
prisdo em Tordesilhas. Ainda “bela e sedutora” Y442tiva o carcereiro. Aparentando
querer redimir-se do seu passado, da-lhe a segosttacao: “Usai quem sempre se serviu
dos da vossa condicao. Tratai-me como uma plelpédat)

Apesar deste desenlace, o retrato de D. Leonosealo enRosa braveacompanha

de perto a versido de Ferndo Lopes. E gracas a@resista que a mulher de D. Fernando
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“apareceu desde sempre, como simbolo da mulheidaédompletamente destituida de
valores morais, que casou por mera ambic¢éo [...].sEma, um verdadeiro monstro em
forma de mulher, dotada de uma inteligéncia e umsmio diabolicos” (Duarte 2002:18). Por
conseguinte, este romance nao reflecte investigagi@s recentes como o estudeonor
Teles. Ensaio biografic2002), de Manuel Marques Duarte, o qual, paranatie
demonstrar o interesse suscitado por esta raimutke peabilitar a sua imagem e conduzir a
revitalizagdo do seu mito. E certo que foi peladadé que D. Leonor foi imortalizada.
Contudo, ndo sabemos até que ponto os dados tistdrue contestam esta visdo nao irdo
fazer com que a bruxa se transforme em vitima.

Situacdo bem diferente, a todos os niveis, é aatl®i@a Eufémia. Certamente por ser
uma personagem da histéria recente de Portugédratlira pouco se tem ocupado dela. De
facto, os textos literarios que ela inspirou en@ntse reunidos na publicagdo que assinala o
cinquentenario da sua mort) anos depois da morte. Catarina de Baleig2@04). Neste
titulo, o nome atribuido a ceifeira alentejana ley& propositos de imortalizacdo ou até de
beatificacdo, ja que, se por um lado ela é tramsfda numa heroina local, por outro, esta
aparente particularizacdo € idéntica a que seiceerdm nomes como Nossa Senhora de
Fatima ou Santo Antonio de Lisboa ou de Padua.

Tal como a padeira de Aljubarrota ou a Maria dat&08atarina Eufémia ndo pertence
a classe dirigente. Menos representadas no imaginacional do que as mulheres-rainhas,
estas mulheres do povo destacam-se por liderarermmmaotos de resisténcia, seja ao poder
(neste caso, representam a sua classe), seja ra@dninvasor (representam o sentir
colectivo).

Entre os textos inspirados pelo destino desta paeifeira’, encontra-se “Catarina
Eufémia”, poesia integrada no conjunto “Em memg@rrte integrante dbual (1972), de

Sophia de Mello Breyner Andresen. Tanto o poemaoconfacto de Catarina Eufémia ser
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uma das poucas portuguesas “famosas” represemaddsa da poetiZdaornam bem patente
o lugar de destaque que a autora Ihe confere.

No poema, prolonga-se a tradicdo segundo a quari@atestaria gravida quando foi
morta: “Estavas gravida [...]". Mais do que sugerdesumanidade do executor anénimo que
nao deixa a vida despontar, este elemento seraer@alcar a heroicidade desta alentejana. A
sua firmeza e determinacdo transformam-na em simiilresisténcia. A este respeito, é
significativa a repeti¢éo, ao longo do poema, dasds “nao recuaste” (v. 3), “ndo recuasse”
(v. 11) e “néo recua” (v. 14).

Na segunda estrofe, enumeram-se as alternativasaas pela ceifeira, pelo que ela se
destaca dos outros pela positiva. Sobressai, dexte, a sua excepcionalidade e heroismo.

No inicio da ultima estrofe, que lembra o “E a Hbp@essoano, ela surge como a
agente involuntéria de um acontecimento inadidVéttha chegado o tempo”. A sua coragem
e firmeza conduzem-na a morte injusta, cujo autoréedo continuam desconhecidos. Em
contrapartida, esta morte eleva-a a outro patamaighificacdo. As qualidades ja referidas
junta-se a sua pureza de ser inteiro que se cuogmne ser humano e que nao se limita a
funcdo reprodutora. Vitima inocente, ela é, poo,isgproximada de Antigona, a filha de
Edipo tiranicamente condenada a morte por discatdgustica aplicada pelo tio, Creonte.
Através desta associacdo, Catarina Eufémia entgaleda dos mitos universais associados a
busca incessante do valor primordial de justica.

A ceifeira alentejana encarna, portanto, valoras logerentes dos tradicionalmente
associados a D. Leonor: aquela é a santa ou aneftt, a pecadora. Na sua diversidade, é
pela palavra que ambas se vao “da lei da mortgdib@o”, adquirindo um significado que as
transcende e as transforma em corpos irradiantagéatdos quais se representam aspectos

contrastantes desse ser complexo que ¢ o Homem.

% A poesia de Sophia contempla ainda Mariana Aleafor Isabel de Portugal e, com particular destddaeia
Helena Vieira da Silva, a qual se dedicam trés p@em
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