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Resumo: Do ponto de vista da periodizacéo das LiteratuatiBuesa e Brasileira,
torna-se possivel estabelecer semelhancas entoeiacfo de determinados autores,
filiados em certas correntes e estilos de époaa,l@se em analogias de foro
ideoldgico e técnico-formal. E o que acontece maasode Carlos de Oliveira e
Graciliano Ramos, o primeiro conotado com o movitn@®o-realista em Portugal e o
segundo considerado representativo do chamado Rensatial no Brasil. Nesta
medida, os romancésma Abelha na ChuvaVidas Sécaséao ilustrativos de escritas
neo-realistas, devido a presencga de elementos dusplanos semantico e
pragmatico da semiose literaria. Relativamentdarmacao axiolégica, por exemplo,
as narrativas apresentam um tema comum, caraicedstideario marxista, cuja
eleicdo denuncia préaticas socialmente empenhadantQas finalidades injuntivas da
sua comunicagéo artistica, a componente ideol@gicaubstancia-se pelo recurso a

estratégias que apontam para uma cosmovisao ntiatardos fendbmenos retratados.
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Title: Neorealist writingsCARLOS DEOLIVEIRA AND GRACILIANO RAMOS

Abstract: From the periodic perspective of Portuguese andilgaa Literature, it
becomes possible to establish similarities amoagubrk of certain authors, belonging
to certain tendencies and styles of certain higt@njods, based on ideological and

technical-formal analogies. This may be found mtlovels of Carlos de Oliveira
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(identified with the neorealist movement in Portigad Graciliano Ramos (considered
as being representative of the so-called Social&wa in Brazil). So, the novedlima
Abelha na ChuvéA Bee in the RajrandVidas SécaéDry Lives illustrate a neorealist
writing, according to the presence of certain el@s®oth on a semantic level and in a
pragmatic level of literary semiosis. As an examptsidering the axiological
information, both narratives present a common thenaracteristic of the Marxist
ideology, which choice is symptomatic of a sociaiynpromised practice. Referent to
the injunctive purposes of its artistic communioatithe ideological component is
achieved by the use of strategies that configumagerialist cosmo-perspective of the
described events.

Key words. Neo-Realism, Social Romance, themes, pragmatiasxist ideology

1. Do Realismo oitocentista ao Neo-Realismo e ao Rom&uocial

1.1. O Neo-Realismo portugués e o Rom&uwéal brasileiro, como periodos
literarios com caracteristicas proprias, surgersaggéncia de movimentos artisticos
cronologicamente proximos que, do ponto de visteg®ldgico, ficaram conhecidos
pelas designacfes de Realismo e Naturalismo. Elegenarrativa como género mais
ajustado aos seus principios doutrinarios, osstaalioitocentistas procuraram retratar
varios aspectos da vida social, politica e culterdéram primazia ao tratamento dos
vicios no seio do ndcleo familiar burgués. Daiersas dominantes do movimento,
como o papel da educacdo no comportamento humalegradacédo do sentimento
amoroso, a ambicdo desenfreada, o adultério cogaodwma existéncia vazia e sem
sentido. Por seu lado, o Naturalismo introduzideterminismo, em fungéo da sua base
ideoldgica, o positivismo, essencialmente matastile anti-metafisico. Assim, factores
como a raca, o meio e 0 momento histérico levasaesaritores naturalistas a optarem
por temas ligados a hereditariedade, a influénziambiente e da educacédo. Trata-se de
narrativas nas quais € visivel a tentativa de guesnhento da sociedade com a
aplicacdo de um método de andlise que completalisR® com procedimentos
paracientificos por forma a explicar, e ndo sé ese, os fendmenos observados. O
resultado foi uma arte literaria sem pretensdeastdevir nos acontecimentos do seu
tempo, limitando-se a registar passivamente o moagialista em degradacéo. N&o
passa, assim, de um retrato de desespero no fiaudromanidade, no qual a existéncia
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humana assenta em falsas esperancas, desgostad@seoonduzindo a um destino
condenado ao fracasso.

E justamente a auséncia de cosmoviséctiza que tendera a ser superada por
uma nova estética, concretizada em alguns moviraditecarios do século XX, de
entre 0s quais interessa destacar, em primeiro, lagéeo-Realismo portugués.
Historicamente, a corrente neo-realista, que smafem Portugal nos anos 40, foi
motivada por factores sociais e politicos de unmc&gm que se vivem as
consequéncias desastrosas da crise econdmicaa®@rda instauracdo de regimes
totalitarios na Europa e do inicio da Segunda Gz&hderra. Genericamente, 0 Novo
movimento associou-se a resisténcia anti-fascistadial e representou uma oposi¢ao
ao regime de Salazar. A teoria do Neo-Realismorgnmo espaco para manifestacéo
em revistas e jornais, tendo persistido de meadesudos 30 a meados dos anos 50. Ao
contrario do Realismo oitocentista, regido por lengamento positivista, 0s seus
adeptos defenderdo uma concepcao marxista do &mliterario e da funcéo social
do escritor. Para os teorizadores do movimentopdaidrio Dionisio, Manuel Campos
Lima, Joaquim Namorado, Raul Gomes, Rui Feij0, ArdwaBacelar, entre outros, a
literatura representa uma forma de consciencid@dzap individuo e um meio
privilegiado de intervencédo na vida social e poditEm funcéo deste papel pedagogico-
didactico, a misséao do escritor € a de desmistifisacontradicdes de natureza social e
econdémica, mediante a apresentacao das falhastdmairesponsavel pela degradacao
humana. Nesta medida, o Neo-Realsimo opor-se-éaatemte ao “descompromisso”
da tendéncia literaria que imediatamente o precad8agundo Modernismo portugués,
encarado como absentista pelo seu psicologismalsuite gratuito.

Defendendo uma arte comprometida e valgada os problemas concretos do
seu pais, 0s neo-realistas investiram predominamt&mo género narrativo, mas
também numa producédo poética, como demonstra &ag@d de uma coleccao de
livros, entre 1941 e 1944, da autoria de Fernaralndda, Mario Dionisio, Jodo José
Cochofel, Manuel da Fonseca e Carlos de Oliveimageutros. A escolha da ficcéo
estarq em conformidade com certas orienta¢cdesgmagicas que, a luz das
preocupacdes axioldgicas do materialismo histégg@iam uma maior objectividade
no tratamento da dialéctica das transformacdesbauan-sociais. Deste modo, o Neo-
Realismo privilegiara a tematica ligada as claspesnidas, particularmente ao
operariado, e uma das suas caracteristicas basiGaa da denuncia das varias formas

de alienacdo, entendida esta como a privagao ibatas e direitos proprios do ser

70



humano. llustragédo deste facto sera a ficgcdo maarde Alves Redol, Afonso Ribeiro,
Manuel da Fonseca, Soeiro Pereira Gomes, MarioaBRgmeu Correia e Carlos de
Oliveira, que fornece um quadro um tanto comples® diferentes conflitos sociais,
fundamentados na exploracdo do homem e na consequ@rsciencializacao de classe
das suas personagens. Deste modo, o compromeswititpraticado pelos escritores
neo-realistas delineia também uma nova viséo dieéédo individuo, substituindo a do
humanismo tradicional do século XIX. Trata-se, @estz, de encarar o sistema como
responsavel pelas injusticas sociais e considenanmem como factor determinante de
mudancas através da sua accao revolucionariaatistde confiante no possivel poder
transformador do sujeito histérico, no sentido@econar as desigualdades mediante a
destruicdo de uma ordem pela instauracéo de umeamais justa, sera chamada Novo
Humanismo, camuflando as palavras “socialismo” arismo” durante a ditadura
salazaristadf. Pinheiro Torres 1977; Reis 1983).

1.2. Em sintonia com as coordenadas @dgrds assumidas, 0s neo-realistas dos
anos 40, ou da chamada primeira fase do movimgrton tambéem directamente
influenciados por obras e autores estrangeiroseddistno Socialista soviético, da
narrativa norte-americana de feicao realista e@odhce Social brasileiro dos anos 30.

Com efeito, 0 Novo Humanismo do movimegmatugués identifica-se com o
exigido aos escritores russos que, apos a Revolled0817, produziram uma literatura
combativa de reivindicacdo marxista. No inicio does 30, o Realismo Socialista
passara a ser o credo estético oficial do podeunista e, em 1934, no Congresso dos
Escritores Soviéticos, idedlogos como Jdanov e IReiéle apresentar as linhas mestras
da nova corrente artistica. Segundo estes, o asdardoutrina marxista-leninista e o
conhecimento directo da vida s@o os fundamentasiagéo literaria, porque permitem
ao escritor representar, de modo veridico, a r@d¢icho seu desenvolvimento
revolucionario. Em consequéncia, rejeitaram todamanifestacdes artisticas com
laivos de subjectividade e formalismo, proprios td@sias estéticas da “arte pela arte”,
em nome de uma literatura a perspectivar a soaee@dhomem do futuro. Deste
modo, os adeptos do Realismo Socialista encardratura com funcoes
eminentemente didacticas e o Realismo como esgifwerior, valorizado mais pela sua
componente conteudistica do que pela sua express@ioo-formal ¢f. Reis op. cit.;
Barrento 1978).
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Por outro lado, uma estética neo-nasteglpresente na produgéo narrativa dos
Estados Unidos da América na mesma época, serdmbie atencéo significativa por
parte dos neo-realistas portugueses. Trata-se ddit@enatura que se inspira numa
tradicdo dos anos 80 do século XIX, representadarpa primeira geracdo, com
destaque para H. Garland, F. Norris, S. Cranelxdiser, sempre a acompanhar os
problemas sociais e econdémicos da nagéo norte-@nariCom o virar do século, o
Naturalismo além-Atlantico, frequentemente apekddd Novo Realismo, tera a sua
renovacao e apogeu na producdo literaria de Jammb8tk, Erskine Caldwell e
William Faulkner, bem como na chamada “geracaoigatdrepresentada por John dos
Passos e Ernest Hemingway, entre outros. Privileigia tematica dos deserdados
sociais, 0s seus romances irdo explorar probleoras @s lutas dos pobres, as
manipulacdes e a ganancia capitalistas, a segegacampetitividade, a hipocrisia, os
traumatismos em consequéncia da crise econOmicdiatua desilusdo face ao sonho
do sucesso, da abastanca e da felicidade. Do gentista expressivo e compositivo, a
narrativa apresentara novas técnicas formais, sutuéncia da psicologia
“behaviorista” e da arte cinematografica, que cairdo a uma representacao mais
objectiva e desapaixonada da realidadieReis 1981; First e Skrine 1975).

Outro factor de inspiracdo sera o modelom certo romance brasileiro,
sobretudo o cultivado por escritores que tinhanstswiddo o realismo impessoal do
século XIX por uma visao critica das relacdes $aciaata-se da corrente realista da
Geracgao de 30 que, abandonando o cientifismo nestndos naturalistas
oitocentistas, perseguiu um verismo doutrinariamenientado. A sua expressao
literaria, de cariz neo-realista, teve por objextegistar a crise do sistema capitalista e
adoptou progressivamente um caracter politiceartbtritario e anti-fascista. Recorde-
se que na altura o Brasil sofria uma recessao aetoa&Gem precedentes, em resultado
da “quebra” da bolsa de valores nova-iorquina eg@91Mas foi no Nordeste do pais
gue a crise se tornou mais aguda, devido as cagtiesdresultantes dos mecanismos de
uma economia semi-feudal que impunha as massasapegpuma radical alienacéo. A
estrutura econémica pré-capitalista, ao invés dmpver as transformacgdes sociais,
contribuiu para o acentuar das desigualdades, deran intenso movimento
migratorio, a miséria e a fome. Bastido de umaicaliatifundiaria e patriarcal, a regiao
apresentava um desnivel pronunciado entre ricodrep e as suas instituicoes
promulgavam o esmagamento do individuo, a decaal@énaiestagnacao. As classes
mais desprestigiadas estavam sujeitas ao isolareenswliddo e eram obrigadas a levar
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uma vida mediocre, restrita e sem perspectivagsteontexto que surgird uma
geracédo de escritores consciente de que com aigéastda realidade tal como esta se
apresentava seria possivel a abertura para unté@rexgsmais auténtica e humana.
Assim, a novelistica dos nordestinos Amando Fodtese Lins do Rego, Jorge Amado,
Erico Verissimo, Graciliano Ramos e Raquel de @sempresentara estilos marcados
pela rudeza linguistica e pela captacao directdadbss, numa aparente recuperacao do
romance-documento. Literatura ideologicamente eimgasn, defendendo posicdes de
teor marxista, tera a sua expressao numa vertemardativas de tensdo extrema, com
protagonistas a resistir agonicamente as pressd#s Ha natureza e do meio social.
Temas como os ciclos da seca, da cana-de-acUcangaco, o cacau, a decadéncia do
coronelismo, etc., atingirdo um nivel de denunggaieita de uma realidade sempre
adversa a accao do individuo, em luta constangesue sobrevivénciaf( Bosi 1982;
Moisés 1989).

Face ao exposto, verifica-se que proseasalogos no desenvolvimento
historico-social em Portugal e no Brasil proporei@m condi¢des ideoldgicas para o
surgimento e a afirmacao, quase em paralelo, deanimditeraria comprometida de
indole anti-esteticista. Nesta medida, o Neo-Raaliportugués e 0 Romance Social
brasileiro apresentam claras afinidades e analdigi@i$gico-literarias do ponto de
vista técnico-formal e semantico-pragmatico. Maisaretamente, o programa
ideologico comum, identificado com o materialisnaléttico, configurou um
repertdrio tematico que visava salientar o papelsfiormador do individuo, a sua
consciencializacao de classe e consequente desg®rNo fundo, as narrativas
revelam uma forte aspiracdo, da parte dos seuseayjmr uma ordem mais justa, livre

da opressao e da exploracdo do homem pelo homem.

2. A componente temética edma Abelha na ChuvaVidas Sécas

2.1. Para efeitos de comparacéo de escritas nkstasano ambito das Literaturas
de Lingua Portuguesa, a minha escolha recaiu soisegomanced)ma Abelha na
Chuva,de Carlos de Oliveira ¥idas Sécagje Graciliano Ramos, devido a presenca de
analogias nos dois grandes planos da semios&riteo semantico-pragmatico e o
técnico-compositivo. Do ponto de vista axioldgipor exemplo, as duas obras
apresentam um tema comum, caracteristico do ideédaealista, cuja eleicdo

denuncia praticas literarias socialmente empenh&s0-me genericamente a
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opressao, a nivel econémico, fisico e psicolégice, se associa a alguns sub-temas e
motivos, com destaque para os da alienagdo doidhaiive da violéncia social, entre
outros. Para o realce da informacdo semanticaiboatn as diferentes categorias
narrativas e, em especial, as relacionadas coeraruizacao e a caracterizacao das
personagens, com o modo de participagdo destasveotos e com o tipo de espagos
privilegiados.

Uma Abelha na Chuvd 996), romance publicado por Carlos de Oliveira em
1953, apresenta duas historias, o que permite itliduas accdes, aparentemente
autonomas: uma principal, que se reduz as relagdgktuosas entre o lavrador Alvaro
Silvestre e a sua esposa, D. Maria dos Prazetesaesecundaria, encaixada na
primeira, que apresenta as relacdes amorosasoetieheiro do casal Silvestre,
Jacinto, e Clara, filha do mestre Antonio, um oleielho e cego. Esta-se na presenca
também de uma série de personagens secundareserapenhar o papel de figurantes,
cujos comportamentos e mentalidades reforgam, no@gunto, as isotopias referidas.
A accdao da primeira histéria, que ndo chega aideiima trama, termina em aberto,
enguanto a segunda, apostando numa intriga, fendézmodo tragico, com o
assassinato de Jacinto e o suicidio de Clara.

A opressédo, como tema primordial do roreasubjaz ao desenvolvimento das
duas histdrias e transparece da incompatibilidagbicita ou explicita entre quase
todas as personagens, devido aos seus diferetdag@s sociais, circunstancia que
acentua as distancias do ponto de vista econdénuatilgal. Como assinalou Maria
Alzira Seixo, a opressao assume, na segunda histiina dimensao
“caracterizadamente fisica (morte, suicidio, pys&nquanto na principal “a
exploracdo manifesta-se ao nivel das puras cauesdda luta psicologica” (Alzira
Seixo 1986: 97).

De qualquer modo, é no primeiro plangataro que 0s antagonismos se
evidenciam de modo mais acutilante nas relacbe$idaarpelos seus protagonistas.
Trata-se de duas personagens centrais, uma vezyugevolta gravitam os restantes
figurantes e se articulam as ac¢des principaisensiarias. Vislumbra-se no casal a
tentativa de alianca de interesses aparentemensg @fdavia, a sua conjugagao torna-
se completamente inviavel. De facto, Alvaro Silkestepresentando a burguesia rural,
estd em permanente conflito com D. Maria dos Peazgue descende de uma
aristocracia decadente e saudosista. As disputis@ndois remetem para a crise

vivida no seio dos estratos sociais dominantesisutistanciam-se em forma de lutas
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psicoldgicas e tentativas matuas de aniquilamentoutro. Do ponto de vista tematico,
0s desencontros representam a oposi¢ao entrenc§pws de supremacia econdémica e
do dominio material, baseados no lucro, e os v&ldesorigem aristocratica,
relacionados com preconceitos de casta. Neste dpragsiste-se, por vezes, a
exacerbacgéo dos confrontos, em cenas de tensacoealaxtrema, nas quais 0s
desfasamentos acabam por condicionar comportameatiisularmente violentogf
Reis 1980: 79).

A opresséo e a violéncia encontram acenaretizacdo em outros episodios,
como o da morte e o do suicidio dos protagonistasedunda historia (cap. XXI, XXVI
a XXVIII), e o do encontro de D. Maria dos Prazeres a populagéo da aldeia depois
do crime (cap. XXX). No primeiro caso, as fatalidagurgem em resultado do litigio
entre dois niveis sociais: o proletariado, repriegnpor Jacinto e Clara, e a burguesia,
personificada por Alvaro Silvestre. No segundoioééncia exercida pela aristocrata
sobre o povo simboliza a prepoténcia da classerdoite sobre a dominada.

Indissociavel do tema da opresséo é desubh da vinganca, que se dissemina na
organizacao textual tanto da primeira histéria, cata segunda. E o que se verifica, por
exemplo, nos momentos em que Alvaro é humilhads@tado pela sua mulher (cap.
XIll); na procura deliberada de isolamento, patgde D. Maria dos Prazeres,
evitando, assim, as rela¢des conjugais (cap. Xiv3;breves assomos de vigor durante
0s quais o marido se opde a esposa (cap. Xlll)giodiz respeito a narrativa
encaixada, a sede de vinganc¢a de Anténio tornaas@vel do acto criminoso porque,
na sua perspectiva, a filha deveria casar com uradar rico. Isto conduz ao sub-tema
da alienacdo, protagonizada pelo pai de Claraddevpretenséo de eliminar os
desniveis sociais. Por outras palavras e simbodéoéana cegueira nao Ihe permite ver
0s seus verdadeiros interesses, ambicionando asa@sca um nivel que ndo é o seu:
“Antonio n&o tem davidas em aliar-se a Alvaro Silve; e fazendo-o, acaba por ser
instrumento servil da materializacéo fisica da sgéie, cujo prolongamento por meio
da tematica da alienacdo social assim se confifoiaReis op. cit.: 81).

O espaco é outro elemento textual quebora a informacgéo temética
relacionada com a opressao e a violéncia. Doisctspda componente espacial
chamam a atencéo pela sua importancia: os quadrosndivio colectivo, que
sintetizam posi¢Oes individuais sobre acontecinseatoonjunturas, e os ambientes
fisicos nos quais decorrem alguns dos eventosm/e@ a este proposito, 0s cenarios
sociais, cuja representacao remete para ambiéneisguinhas e asfixiantes. Exemplo

75



elucidativo séo os serdes que tém lugar na cas3ilestres e que denotam, na sua
esséncia, um universo rural e provinciano (capawfl, XXXIl e XXXIV). Por outro
lado, importa reter as referéncias a atmosfersstgesa furia dos elementos naturais,
pano de fundo que enfatiza o comportamento assagsiAntonio e do seu servente.
De igual modo, no quadro simbdlico do romance,rassividade do espaco fisico e do
tempo atmosférico surge como responsavel pela arédbelha, simbolo do destino

fatal de Clara, com que finaliza a narratiga Qliveira, 1996: 123 e 180).

2.2. A problematica da opressao, comopmrante semantica central, ocupa
também as paginas do romaMidas Sécagl964), de Graciliano Ramos, cuja primeira
publicacdo data de 1938. O enredo da narrativeesmondendo a realidade simples
anunciada no titulo, retrata as deambulacbes ddamilia de retirantes que, tangidos
pela seca, emigra em busca de uma regido maic@@inenos agreste. O grupo,
composto por Fabiano, a sua mulher, Sinha Vitéga]ois filhos e a cachorra Baleia
termina por se fixar numa fazenda abandonada, leabi@no comeca a trabalhar apos
acordo com o patrdao. Com o anuncio de um novo delseca, o trabalho temporario
termina, o que obriga as personagens a abanddazerada e retomar a emigracao.

Em funcéo do enredo, facilmente se mlEtkizir que a questéo da opresséo esta
estreitamente ligada a representacdo espacialoquiécona toda aerformancedos
protagonistas. O espaco rural ndo deixa margeninddalquanto a sua localizacéo
geografica: trata-se do nordeste brasileiro, unsaeigioes mais pobres do pais e palco
de crises sociais e econdmicas agudas. A sua ¢hscapesar de escassa, configura
uma paisagem com condic¢des climatéricas particelatenadversas, sugerindo a
destruicdo e a morte. Contrariamente aos quadadibos e idilicos, caracteristicos de
uma certa literatura regionalista, os espacosmodano romance sdo explicitamente
desafiadores e remetem constantemente para aci@kEa opressacf( Ramos 1964:
12). A Unica vegetacao existente € aquela que gaegesistir ao clima térrido: os
juazeiros, os xiguexiques e 0s mandacarus, no teeion deserto cheio de plantas
mortas e catingueiras murchas. Também o espagmimde casa da fazenda, ocupada
pela familia, ndo escapa a negatividade e o seaiaetenota um lugar sombrio e
escuro, com teias de aranha e rachaduras nas patedepersonagens enclausuradas
como ratos, levando uma existéncia de pobreza ataenfcf. Ramos op. cit.: 79 ss.).

Outro elemento espacial que corroboentatda opressao € a ambiéncia social,

relacionada, no caso, com 0 universo urbano, guerascontornos ameacgadores aos
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olhos de Fabiano. Como bem assinalou Nelly Novaedh®, “nas poucas vezes que
Fabiano é obrigado a misturar-se com os homenskutiwidade, a sua reagéo é de
aturdimento e incompreensao”, revelando, assima“total impossibilidade de
compreender o real sentido dos gestos e reacoenittos” (Novaes Coelho 1978: 70).
Tome-se, como exemplo, o capitulo “Cadeia”, ongeotagonista, na sua rusticidade,
se mostra desconfiado de tudo que caracteriza dontitadino. A conjuntura adversa e
repressiva € retomada noutro capitulo, intitulaeesta”, no qual a familia exterioriza
0S Seus receios perante cenarios a que nao egliégadabas criancas sentem medo das
pessoas, Fabiano e a mulher sofrem por estarencddsk e desfasados do seu meio,
até a cadela estranha o ambiente que a desconcerta.

A relacéo entre as personagens funcgugmente como suporte da informacéao
tematica e transparece em episédios marcadostpac®es de antagonismos e
injusticas. Assinale-se, em primeiro lugar, a \igla que reina no seio familiar, devido
ao perfil das personagens que impossibilita aatigas de uma comunicacdo. Fabiano,
por exemplo, é caracterizado como um homem tossajeitado, incapaz de dialogar
com Sinha Vitodria e os filhos; a mulher € analfabebm horizontes extremamente
limitados; os filhos, que nem nome tém, sem nenhustau¢cdo, comunicam, tal como
0s pais, através de onomatopeias, grunhidos, eacs e gestos. As suas capacidades
intelectuais sao tao reduzidas que ficam condidosa reagir em funcéo de impulsos
naturais e instintivos. Trata-se de gente misergelbstantivada, cujo comportamento
se assemelha ao dos bichos, facto constanteméetade ao longo do romanacef.(
Ramos op. cit.: 20, 22, 71, 74, 79-80). Dai ogits familiares, alguns concretizados
em cenas de uma brutalidade inexplicavel, comotacemos capitulos “Mudanca”, “O
menino mais névo” e “O menino mais velho”.

Quanto a injustica, recorde-se o episddiencarceramento de Fabiano pelo
“soldado amarelo”, no ja referido capitulo “Cade@’to que remete para a
arbitrariedade do poder instituido. A reaccao ddggonista € de manifesta resignacao,
facto que evidencia a sua cega subserviéncia &dade estabelecida. Fabiano
comporta-se de modo idéntico quando é enganadgptfo, no pagamento do seu
trabalho, no capitulo “Contas”. Perante a explavaggue é sujeito, conforma-se com a
sua subalternidade, oprimido por uma consciéncialaede servidao.

Justamente, a condenacao do protagasstaposicoes duras da terra, a sua
marginalizacéo involuntaria da comunidade, a imipd&tade de se relacionar com 0s

seus semelhantes, transformam-no numa figura pas3ivomance introduz, assim, o
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subtema da solidao, inseparavel da condi¢do dalabordestino, que leva uma
existéncia nébmada, em luta com uma sociedadeitad@spm espaco hostil de forgcas
naturais incontrolaveis. No plano mais geral, dotpale vista axioldgico, veicula-se a
ideia da “soliddo do homem como determinante demspaténcia tragica em face dos
problemas que a vida lhe coloca, como obstaculsgupde a realizagdo humana e a
uma vida autenticamente vivida” (Nelson Coutinh@&9105).

3. A dimenséo ideoldgica etdma Abelha na ChuvaVidas Sécas

3.1. Estreitamente ligada as finalidades injuntd@somunicacgéo literaria, esta a
componente ideoldgica que assume uma importangarinos romancdsma Abelha
na Chuvee Vidas Sécagjevido a filiacdo das duas obras na estética raistee Em
termos gerais, 0s signos que estruturam o cédamddico provém de outros codigos
literarios e, em particular, do semantico, do sinté e do pragmatico. No que diz
respeito a informacéo tematica, assunto ja examinag)onto precedente, pode-se
afirmar que o seu teor corrobora as preocupacdesdates de uma escrita que se quer
interventiva. De facto, o tema central da opress@m, os sub-temas da alienacéo,
violéncia e segregacao, entre outros, patenteiaanvisio do mundo que assume a
dialéctica das confrontacdes soci@sno motor da transformacéo histérica da
sociedade. Torna-se evidente que este projectmmdersnamento literario se situa na
linha ideoldgica do Neo-Realismo e da filosofia xiste que o informa.

No entanto, se a escolha do reperton@tieo veicula explicitamente a
cosmovisdo materialista que preside a escrita diessrdmances, a revelacao dos seus
sujeitos de enunciacao contribui implicitamenteapadefinicdo do cédigo ideoldgico.
Trata-se da activacdo de certas estratégias ad#\aijuitectura dos enredos e do modo
da sua representacdo, ou seja, as que se relactomam estruturacao das historias e
com as intrusdes dos enunciadores no narrado.

Assim, e quanto ao plano sintactico doanceUma Abelha na Chuva, posicao
critica do narrador transparece da forma de orgaada(s) trama(s), que se
particulariza por uma intencional desconstrucda@sgtemporal. Refiro-me a violagédo
da ordem cronoldgica dos eventos ao longo da déegesultado de uma elaboracéo
especifica do tempo da(s) histéria(s). A reordemaiggcursiva das accgoes €

particularmente visivel no primeiro plano narratevé conseguida mediante o recurso a
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analepses. Note-se que tanto Alvaro Silvestre, ddnidaria das Prazeres recorrem
constantemente a rememorizacao do passado e sempn@mentos de grandes
tensdes e conflitos que os opdem em termos cudtaradciais. As recordacdes dos
privilégios da aristocracia desfrutados por D.islaios Prazeres contrastam com o seu
presente dominado por frustragdes econdmicas artoinfis. Evocando o seu passado,
a personagem estabelece dicotomias irreversivees @ma felicidade remota e uma
existéncia mediocre e asfixiantd. Cap. XIV). De modo semelhante, a analepse surge
nos episédios de profunda solid&o vivida por Ah&ilwestre, como resultado da
humilhag&o psicologica que sofre por parte da @spak remorso que o corroi por ter
participado no assassinio de Jacinto. Desiludido wm presente confrangedor, isolado
em termos sociais e afectivos, o protagonista r@feg na sua infancia, lembrada em
termos de esperancas e vigor existenciatép. XVII).

Do ponto de vista ideoldgico, o saudosigna alienacao, relacionados com os
valores do passado das personagens, enfatizaradw el degradacdo em que estéo
atolados os representantes da classe dominanteoirapartida, na segunda histéria,
Jacinto e Clara situam-se nos antipodas da de@gm@ag causa, uma vez que 0S seus
projectos apontam constantemente para um futuei cle esperanca e optimismo. O
facto de a referida esperanca ndo conseguir venteéermos diegéticos, ndo permite
encarar a mensagem romanesca como pessimistadd\ para tal interpretacao prende-
se com a dimenséao simbdlica da narrativa: a deatvude uma abelha, metafora do
suicidio de Clara, “ndo implica necessariamente arnkame”, “a morte da abelha
isoladamente ndo s6 ndo compromete a sobrevivérmmasao social do enxame que a
perdeu, como sobretudo faz dessa abelha semeunte pgecesso de transformacéo da
vida que evitara a existéncia de futuras abelhahinza” (Reis 1980: 102).

Importa também referir, a propésito daetisdo ideoldgica do romance, um
outro signo temporal que contribui para a sua exglido. Trata-se das cenas
dialogadas, protagonizadas por Alvaro Silvestre Bl&ria dos Prazeres, que veiculam
os sentidos gerais dos seus conflitos, desgosinfados. No caso, 0 que se patenteia €
0 “contraste entre anseios, interesses e projdetogla diametralmente opostos”, o que
acaba por denunciar “a impossibilidade de didlageeeentidades divididas por
motivacdes contrastivas; porque para haver digaogéntico (...) € preciso que haja
possibilidade de instaurar uma relacéo de solidade. E essa € impossivel no contexto
humano e socioecondémico representado na histotiargeAbelha na Chuva(Reis
op. cit.: 48).
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Quanto a componente pragmatica comorfaetgpromulgacdo dos sentidos
nucleares da informacao ideoldgica, retenho-me stame presenca explicita do
narrador na economia discursiva. E isto porquealiftacdo assume diferentes feicoes,
oscilando, conforme os episddios, entre omnisciexterna e interna. Sao trés as
passagens que atestam as intrusdes do responskvehpnciado, onde este revela a
sua posicao critica relativamente ao representggasddios dos “retratos” (cap. XIlll),
da “denuncia” (cap. XVIII) e do “crime” (cap. XXlIDiga-se, relativamente a isto, que
nao ha consenso entre os criticos quanto a preséutava do narrador nas referidas
passagens. Em fungéo do leitor e do ponto de atkiptado na recepcdo da mensagem,
as mesmas podem ser interpretadas como mondldgosiies das personagens
envolvidas nas acgdes. Tratar-se-ia, no caso, delesdobramento da consciéncia da
personagem, nuue numel€’, de uma espécie de soliléquio e ndo de uma afidma
do narrador” (Santos Alves 2004: 668). Seja comopfara a maioria dos estudiosos, e
apesar de alguns terem notado uma certa dificuldadkefinicdo da voz narrativa, as
passagens funcionam como exemplos de uma “focabzagerventiva”. “o narrador,
tornando subitamente bem visivel a sua preseneapéla a propria personagem,
marcando claramente a distancia ideoldgica e gtieaos separa” (Aguiar e Silva 1973:
338). Assim, e nesta linha de pensamento, é pdsiduazir que o enunciador tdena
Abelha na Chuvdaparentando uma intimidade dialogante com as pagens nos
momentos mais criticos da accéo (...) ironicamigisiaua (...) o seu distanciamento
ideoldgico relativamente aos alicerces socioecoodsnios conflitos em causa” (Reis
op. cit.: 91).

3.2. A estrutura dédas Sécas;omparada com a do romance de Carlos de
Oliveira, apresenta-se diferente, ou seja, a digposlos eventos obedece ao principio
de encadeamento, nos moldes de uma estética traalicie indole realista. Apesar da
existéncia de algumas invocacdes do passado dampgens, elas ndo chegam a
introduzir anacronias radicais, sucedendo-se d@sacQa sua generalidade, numa
ordem ldgica e cronoldgica. A par desta linearidadempo da historia particulariza-
se, também, por ser ciclico, facto que se prenaeccoiclo da seca reiterado
anualmente no quadrante nordestino. Examinada pobroa da pragmatica literaria, a
construcdo em causa denuncia a preocupacao doi@homem remeter para a
dimenséo tragica do flagelo natural, realcandoroaccama fatalidade inevitavel aos
olhos do leitor.
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Ainda no dominio dos designios pragmaétiocoerece especial atengdo o codigo
representativo, relacionado com o estatuto do dary&o que diz respeito a focalizagédo
enunciativa e a sua presenca na diegese. Assinaneagao ponto de vista, o enredo do
romance € perspectivado por um narrador heterdttegéscilando a sua visao entre
omnisciente e externa. A luz do cédigo ideolégacdltima indicia uma atitude de
distanciamento relativamente ao representado epenpéexidade perante o mundo
hostil que oprime as personagens. Por outro lagdauaciador transita
sistematicamente de uma narracdo na terceira ppasdautra, na primeira, que
instaura a focalizac&o interna. Activam-se, nestees o monologo interior indirecto e
o discurso indirecto livre que se manifestam explicente nos capitulos dedicados as
personagens, inclusive a cachorra BalefaHreixeiro 1978). Trata-se de revelacdes do
intimo das personagens, verdadeiros estudos pgico) cuja presenca foi justificada
pelo préprio autor nos seguintes termos: “Procamscultar a alma do ser rude,
observar a reacdo desse espirito bronco ante oonaxerior, isto €, a hostilidade do
meio fisico e da injustica humana. Por pouco gselvagem pense — e 0S meus
personagens sao quase selvagens — 0 que ele peresz mnotacdo” (Ramapud
Cristovao 1986: 77).

Do ponto de vista ideolégico, o estildifecto livre confirma a relacdo de
solidariedade que une o sujeito de enunciacaorasm@gens, porque estas, no seu
estado primitivo, ndo sdo capazes de exprimirspsd, as preocupacdes e 0s anseios
gue os atormentam. Caso paradigmatico € o de Faldaompanhado de perto pelo
narrador nos momentos mais dramaticos do seu gerdRefiro-me aos episédios onde
a passividade do protagonista se combina com ofargito sentimento de revolta e
insatisfacdo, quando € obrigado a aceitar as codesligue o meio lhe impde. Recordo o
“dialogo” que o narrador estabelece com Fabiansemtido de evidenciar melhor a
atitude contraditéria do protagonista no confrardm o “soldado amarelo”, o seu
desafio aos habitantes da cidade e o seu desajuadeonar a vida de humilhacdes pelo
cangaco. Trata-se de uma estratégia que sublimt@oformismo da personagem,
apesar da sua manifesta impoténcia para modificzal@lade.

Note-se, também, que nos momentos desp#ic¢ao, 0s actantes projectam 0s
seus pensamentos para um futuro idealizado, cajasteristicas contrastam com o
presente desolador. E o que acontece no capituldakta”’, quando Fabiano, inserido
num cenario conotado com a morte, imagina o esipdgm da fazenda, com a caatinga

ressuscitada, 0s meninos robustos, a mulher baimdae&sos animais alimentados. No
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capitulo dedicado a Sinha Vitéria, a personagensuazextrema humildade, sé tem
uma ambicgao: substituir a incomoda cama de vanasyima de lastro de couro. O
mesmo acontece com “0 menino mais névo”, cuja af@do pelo pai leva a
perspectivar, na idade adulta, uma vida dedicadeabalho rural. Acrescente-se, ainda,
a visédo da cachorra Baleia, um pouco antes da stta,mmaginando-se a viver num
mundo melhor, cheio de felicidade e bem estar,aéme e a miséria. Trata-se de
sonhos por realizar, mensagem ideologica inequimeo#e optimista, confirmada
também pelo desfecho do romance. Perante a fatalidgplacavel de uma conjuntura
torturada, a atitude de descrenca de Fabiano étsides por uma esperanca, ndo numa
“complexa busca de valores (individualistas ou coitdnios) que caracteriza o romance
do capitalismo evoluido: € a manifestacao imedlatque ha de mais elementar no
homem,0 seu desejo de viveE. € este simples desejo de viver, de autoconseevar
gue o opde decisivamente a um mundo indspito, aistema de morte e destruicao”
(Nelson Coutinho op. cit.: 107).

Uma palavra é devida ao registo lingadstitilizado pelo narrador exidas
Sécas, em especiag sua extraordinaria concisao, que faz chegar aagem de
forma directa e sem subterflgios. Os vocabulossudepurados, a pintura da
realidade assenta num repertério conceptual exdisfmgsto em frases curtas e
incisivas, que se centra, pela sua precisédo, mmess Em consequéncia, a economia
discursiva, o estilo seco e contido, a substardivalp relato funcionam como factores

de persuasao e de adesdo emotiva ao universo sudnRbuue se pretende retratar.
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