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Resuma A leitura das extensas novelas barrocas pernttepoeender como o tratamento das
categorias do tempo e do espaco se torna esseadiefinicdo da sua caracteristica multipliciddale.
espaco, em constante mutacao, por viagem e pagrperedo, contribui para acentuar a presenca da
aventura e do exotico, do bizarro e do insdlitos reanbém a procura de integracdo num cativante
cosmopolitismo europeu. A histéria de Cloriano,ngippe da Pol6nia, narrada eBrados do
Desengana(1736), novela de Soror Madalena da Gléria, chustim dos melhores exemplos do

inquieto percurso das personagens da ficcdo rorarmesroca.

Palavras-chave:Literatura barroca, ficcdo, viagem, Soror Madal@a&léria,Brados do Desengano

Title: The adventures of Cloriano, prince of Polandhermultiplication of space in Baroque's novels.
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by travel and pilgrimage, emphasizes the presehtkeohazard and the exotic, the bizarre and the
extraordinary, but also the wish to integrate aatiamng European cosmopolitanism. The story of

Cloriano, prince of Poland, narratedBnados do Desengan@d736), a novel by Soror Madalena da

Gléria, constitutes one of the most perfect exampfehe restless journey of a character in Barsque

fictional narrative.
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Pois se assim é, tornou a dizer Alexandre, devaavosnfianca, com que

vos facilitei 0 mais intimo do peito, fiardes-me snompensa quem sois, e
que causa vos trouxe ao infeliz estado, em quaeisu a compaixao, que
ainda hoje desperta em mim o vosso infortanio, aghreareis verdade para
senti-lo, e segredo para sepulta-lo. (...) Dissedlmgiano: Quem vos deve

a vida, justo € que nada vos negue, e também go lalume dos meus

sucessos se verdo mais claros os avisos, quanadduggr das ruinas nao

bastassem ja os escarmentados.

(Soror Madalena da Gloria 1749: 128)

1.

Foi com as palavras em epigrafe, palavras que reghelo valor doutrinario e
pedagogico da metadiegese barroca, que Clorianodasrtrés protagonistas-narradores da
novela em estudo, deu inicio a sua longa histéoaespondendo de forma adequada aos
designios da obra de Soror Madalena da Gléria,ediegp apresentados no longo titulo da
sua novela moral, cuja primeira parte foi publicada Lisboa, por Miguel Rodrigues, em
1736, com o titulBrados do Desengano contra o profundo sono do Esqeato. Em trés
histérias exemplares para milhor conhecer-se o payee duram as vaidades do mundo e o
poder das divinas inspirace# segunda parte dd3rados do Desengangublicada em
1739, conservou, como fio de ligacdo, a permanédelauma das personagens como
protagonista, o pescador Alexandre, distinguindalgegrimeira parte pelo desenho de um
universo fantasioso, de caracter alegoérico, facte dmplica um tratamento e uma
interpretacdo bem distintas, como mais adiantefeeina.

A narrativa comporta trés metadiegeses, trés hastoexemplares, colocadas
sequencialmente no fio narrativo, organizado ertaviié trés personagens centrais, cada uma
instaurando-se como narrador dos seus propriossageconfigurando universos ficcionais
demonstrativos das inten¢cdes moralizadoras de S4adalena da Gléria e, de forma mais
abrangente, da narrativa moral barroca. Esta margd@p estd bem visivel na apostrofe que

inicia o primeiro capitulo da novela:

Desperta, mortal, do letargo em que te adormecaidade do mundo, para que te
acordasse a dor do teu despenho, ja quando charasteediavel o teu precipicio.
Ouves as proveitosas vozes do desengano, que a¢hdi te avisa o risco proprio, e

vé como sabe lisonjear com mentidas idéas o pagsafesdé porque inutiimente o
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tempo se perca na brevidade, com que passa. Apeseddsprezar as falsas venturas
do engano, para te [armares] contra os enganosrdars; e pondera nos encontrados
sucessos desta historia, que nas flores, que gra@daan, se encontram os aspides que

inficcionam (Gléria 1749: 1).

A vaidade do mundo e do homem e as falsas ventoraangano contrapdem-se a
brevidade da vida humana, a voz do desengano. @ g@® desejo ndo sdo mais que
serpentes cujo veneno nos espera num jardim flodo metaforas multiplicam-se, a
interpretacdo das historias repete-se, numa clansoustracdo da urgente necessidade de
conversdo da vida humana. O tom sentencioso acdrapamoda a diegese, tornando-se o
desengano um dos temas condutores e organizadoessrdtura narrativa.

Estes dois aspectos, o tema do desengano e a gaadke narrativa, constituem dois
pontos fundamentais na definicdo da novela barraibagidos ambos os aspectos por uma
estratégia de multiplo desenvolvimento como pantegrante da sua estrutura basica. A
multiplicacdo diegética, que torna o enredo quasarihtico, desdobrando as vozes
narrativas, accéo, personagens, numa diversidachpotal e espacial extraordinarias,
acrescenta renovadas visdes dos efeitos do engandanhumana, evidentes nas desgracadas
peripécias sofridas pelas personagens. S6 quamdimctadas com a miserabilidade dos seus
dias, batidas no seu orgulho e na sua vaidadee @gpersonagens se reencontram consigo
mesmas, reduzidas ao essencial, recuperando pedagiolo com a sua dimenséo divina.

Acrescendo ao desengano, também a “viagem” seespaesomo um dos principais
motivos das voltas inesperadas do enredo e da agépliconstante da estrutura diegética,
provocando uma continua multiplicacdo das categj@di@ganarrativa € um recurso continuado a
metadiegese. Qualquer narrativa barroca apresestéa estrutura mdaltipla, perfeitamente
visivel nas novelas de Gaspar Pires de Rebeloetsmor nas duas partes dogortinios
Tragicos da Constante Florindaas extensas novelas de Mateus Ribeiro, degd&vio de
Tristes aoRetiro de Cuidadog aRoda da Fortunautilizando apenas a primeira parte dos
longos titulos de cada uma, rieerdo Politicode Frei Lucas de Santa Catarina, no
Predestinado Peregrinde Alexandre de Gusmao, @@mpéndio Narrativo do Peregrino da
Américade Nuno Marques Pereira, e nas diversas narratidaais e alegoricas de Soror
Maria do Céu, destacando-se nas novAtaavo e Desagravo da MisericordiA Preciosae
Enganos do Bosque, Desenganos dq Ride Soror Madalena da Gloria, sobretud&kemo

de Babilénia para além das duas partesBdados do Desengano
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N&o se trata de um novo modelo na ficgcdo portuguesevela pastoril maneirista,
com uma producdo abundante nas primeiras trés aechal Seiscentos, tinha ja instituido a
errancia dos protagonistas e a estrutura narrasgaciada a viagem como duas das suas
caracteristicas mais marcantes. Depois da pereg§onde Lereno, protagonista da trilogia
pastoril de Francisco Rodrigues Lobo, pelos candpoksis, do Lena, do Mondego e do Tejo,
0 motivo da viagem tornou-se recorrente, reinvemtpdlo pastor Felicio, n&usitania
Transformada de Ferndo Alvares do Oriente, por MarfidoArPaciéncia Constantede
Manuel Quintano de Vasconcelos, por Ondélio e @idabhsRibeiras do Mondegade El6i
de Sa Sotomaior, por Flericio,8 Campos Elisiggle Jodo Nunes Freire, por Almeno, nas
duas partes dasperanca Engafiadale Manuel Fernandes Raia, e por um vasto conpmto
personagens secundarias que, no nivel metadiegéitiensificam o espaco bucdlico.

Contudo, na narrativa barroca, este movimento oispe evolui, adquire novos
sentidos e surge claramente reforcado, motivandserpentemente a complexidade da
accao, o aumento do numero das personagens eagaitela qualidade dos espacos. Quanto
a este ultimo aspecto, central neste estudo, gel/isomo a natureza bucdlica, situada entre
margens de rios, prados e serras do territdrioonati € substituida em favor de espacos
urbanos, cosmopolitas, muitas vezes exaticos.

Para reforcar ainda mais este aspecto, é necedsarim conta que 0O universo
ficcional da novela barroca toma com frequénciacasinhos da alegoria. Desta forma,
paralelamente a viagem fisica, sobretudo pela Bymas também pela América, pelo Norte
de Africa ou pelo Oriente, as novelas de caradegdaico apresentam um espago com
caracteristicas bem distintas, conjugado frequesriéancom a estrutura e com o tema da
viagem. Na verdade, a viagem, enquanto demandageaeto espaco de luta interior
(Augusto 2004b: 533), institui-se como estrutureactristica da novela alegérica. Desta
forma, a viagem enforma a evolugcao moral, feitp@@urso da vida terrena, de Predestinado
e de Precito, protagonistas da novela do padre aAline de GusmaoHistoria do
Predestinado Peregrino e seu Irmao Preciéoviagem marca o percurso do Peregrino, no
Compéndio Narrativo do Peregrino da Amériae Nuno Marques Pereira, na sua missao
moralizadora e doutrinaria; a viagem é fundamengs novelas morais, estruturadas pela
alegoria, ou seja, pela coexisténcia de uma dwitiard deliberada (Augusto 2004b: 518),
como € o caso d& Preciosae dosEnganos do Bosque, Desenganos dq &oSoror Maria
do Céu, e o caso de Reino da Babiloniae da ja referida segunda parte Bieados do
Desenganpde Soror Madalena da Gléria.
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Afastando-se da verosimilhanga, do ja mencionatkircocosmopolita ou exético, a
novela alegoérica envereda por um espaco concepimatcado pela fantasia e pela
imaginacdo, onde a descricdo emblematicaeefe@asisocupam uma funcdo fundamental,
tendo como principal objectivo a dupla intencdondaela barroca: deleitar os sentidos e
ensinar o espirito, repetindo o tépico horaciamwesentado nérs Poetica(vv. 343-344):

Ompne tulit punctum qui miscuit utile dulci, lectorelelectando pariterque monendo

No caso deBrados do Desengana primeira parte da novela, a motivacédo e a
estrutura narrativa ndo diferem do quadro geraha@aativa ficcional barroca. Quanto ao
primeiro aspecto, na Licenca do Santo Oficio, datdd 18 de Fevereiro de 1735, Frei
Antonio de Santa Maria apresenta a grande virtwaleolta de Leonarda Gil da Gama,

pseuddénimo de Soror Madalena da Gléria, glosaridagp titulo da novela:

Sendo brados, que despertam, ndo amedrentam; desdnganos, que persuadem,
ndo magoam; antes é tal a suavidade, e docura,quenbrada desenganando este
animado Serafim, que sem ferir, sem aterrar, enota a terra de gléria para

despertar do profundo sono do esquecimento (GLGAS).

As apreciacdes dos censores permitem perceberagesar da agradabilidade do
enredo, a moralizacao se impde com evidéncia naagdb para a escrita ficcional.

Quanto ao segundo aspecto, a estrutura narratieiuea desta novela permite uma
actualizacdo das caracteristicas mais marcantesanente identificativas, da novela
exemplar barroca. Mas sobretudo interessara tercemta a multiplicacdo do espaco
narrativo, alvo preferido da imaginacdo seiscemtigtie permite uma diversidade inusitada
no desenho dos percursos pessoais das personadassretadiegeses que desenvolvem. A
historia de Cloriano, partindo da Polénia, ondeceas constitui uma longa viagem,

obrigando a uma arrumacao espacio-temporal sigtiiec e bem especifica do enredo.

2.

Relendo as novelas de entretenimento e aventulacqdds a partir de 1625, quando
Gaspar Pires de Rebelo publicou a primeira pargeldfortinios Tragicos da Constante
Florinda, e prolongando essa leitura pela novela moralxadeio de lado as novelas
alegoricas, que configuram um universo muito paldic encontramos constantes referéncias

espaciais que enquadram ndo sé a diegese masusiobadt mdultiplas metadiegeses. As
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personagens deambulam, nos seus enredos labisinpoo terras distantes de Franca, da
Alemanha, da Inglaterra, de Espanha, mas sobrefedtialia. Para além d&onstante
Florinda, as histérias do Peregrino e do Ancido, de CarlB®saura, de Alexandre e Jacinta,
nas novelas de Mateus Ribeiro, percorrem as maersdis cidades de Italia, construindo
mapas detalhados que exigiam conhecimento, mesmeofajto de leituras e nao de
experiéncia. Se, no que diz respeito aos exemmorados tal facto ndo levanta grandes
duvidas, ja no caso das duas sorores do Converisgiranca de Lisboa a questao torna-se
mais aguda.

Soror Maria do Céu, nascida em 1658, professoulé@®anos no mosteiro, onde viveu
até a sua morte. Por seu lado, Soror Madalena dl@aGirofessou com 16 anos no mesmo
mosteiro. Como chegariam ao seu conhecimento dietedas informacdes que tém a ver nao
s6 com particularidades do espaco mas também camepores da vida politica e social de
paises distantes? No artigo “Livros e leituras lsasura feminina de Setecentos”, Isabel
Morujao, partindo de um conjunto de catalogos deatias de conventos femininos,
disponiveis no Arquivo Nacional da Torre do Tombalativos ao cumprimento do edital
régio de 10 de Julho de 1769, pelo qual a Real MB=@sdria solicitou a todo o pais a
inventariagdo das bibliotecas privadas, de ingfies e monasticas, chega a conclusdes e
aborda alguns aspectos que sobremaneira nos sarre®ldo causa surpresa que as obras
inventariadas se insiram no dominio da formacaooeredjulamento do comportamento
cristdo, da ascética e do funcionamento do convéés ndo surge qualquer referéncia as
obras manuscritas produzidas pelas religiosas,segmer as obras impressas, como € 0 caso
de Soror Maria do Céu, e, quanto as obras profaa@enas sao referenciados Quevedo,
Francisco Rodrigues Lobo e Lope de Vega. Fazemgsasoas interrogacdes de Isabel

Morujao:

Mas como se entendera, por exemplo, a culturaagiraria de uma D. Feliciana
Maria de Mildo, abadessa de Odivelas no tempo déoBo V, que cita Géngora,
Garcilaso, Petrarca, Quevedo, Lope de Veja, Antbtaariques Gomes, Anténio de
Mendonca, Horténcio, etc., se ndo for ou por untée fmemoria dos textos que
conheceu antes de religiosa, ou pela existénciétedatura profana no interior dos
conventos? (...) Apesar de os catalogos calarem sdéegia de literatura de cariz
mais profano (...), sabemos que as leituras femind@esreligiosas, no interior do
convento ou antes de para ele entrarem, tinhamagasgela literatura profana

(sobretudo pelas novelas de cavalaria...) de quedguam memoria. Assim o
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sugerem algumas cronicas que referem comédias elasogomo leituras de corte
feitas pelas religiosas, antes de o serem. A manu@sses livros ou desses autores
ndo aparece historicamente explicitada em catalddas como entender a mestria
poética e os poemas de amor profano de uma Sooterte do Céu, por exemplo,
sendo no ambito do manuseamento, real ou da merdéssa poesia cancioneiril que
se faz eco naRimas Vériase em outras composi¢des? E como entender, fora do
conhecimento e do contacto estreito com a litematle corte, a emergéncia de
enigmas, por exemplo, nas obras de Soror Madaler@l@ia? E a matriz da novela
pastoril em Soror Maria do Céu, de onde podergaenéo dos paradigmas literarios de
corte? (Morujao 2002: 167-169).

Esta longa citacdo, nas suas felizes interrogap@&es)ite-nos perceber a presenca de
uma figura como a de Cloriano nBsados do Desengande Soror Madalena da Gléria. Se a
autora tinha exemplos profanos varios, ja ndo digede fora do convento, mas mesmo
dentro dele (o exemplar manuscrito Aigravo e Desagravo da Misericordiaovela moral
passada nos arredores de Florenca, esta atribaifldha de rosto a Soror Maria do Céu),
ainda assim, a reflexdo sobre a personagem ediaige Cloriano implicam consideracdes
gue vao ao encontro da citacdo. Em primeiro lugaaso do principe da Poldnia é exemplo
unico na novela barroca portuguesa, vindo de unzdme exotico e longinquo, de um pais
de raizes catélicas. Na longa analepse que cadnatisua narrativa, Cloriano refere um
aspecto que sobretudo deveria parecer excéntricoontexto de uma monarquia absoluta
portuguesa: a eleicdo do rei, no conjunto dos ®plremo reconhecimento pelos servigos
prestados ao estado. As referéncias tornam-se amaita especificas: ao chegar a Franca,
Cloriano procurou conhecer a Princesa de Conti, dasaescolhas do Rei, seu pai. O titulo
nao é inocentemente escolhido, pois o Rei titukitoeda Poldnia, entre 1664 e 1709, foi
exactamente Francisco Luis de Borbon-Conti, 3°cRrénde Conti. A circunstancia de estes
factos serem referidos implica que o seu conhedonéwesse sido recolhido em leituras
distintas das que seriam proporcionadas pela i/ convento.

Mas, a figura do principe polaco pode ser resultadda de outra influéncia possivel
tendo em conta a referéncia a outros dramaturgas obras foram inventariaddsa vida es
suef de Pedro Calderdn de la Barca, de 1635, passa-Belonia, apresentando o Principe
Segismundo como protagonista. Memdéria de leituna®ri@ares ao convento ou leitura
profanaintra muros de alguma forma Soror Madalena da Gléria encarfsona de aceder a

um universo profano que configurou dentro dos petéoa da literatura moral barroca.
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Curiosamente, as novelas morais ndo alegoricasneuoo caracter claramente profano séao
basicamente apenas duas: primeira parteBidelos do Desengan@ que sucedeu uma
segunda parte definitivamente alegorica, como jumando a intencéo religiosa; a segunda
novela, ja referidaAgravo e Desagravo da Misericérdimem sequer chegou a conhecer
impressao, até hoje.

3.

As trés metadiegeses que compdem a noBed@os do Desengansdo motivadas
pelo encontro das trés personagens, respectivoadoaes de segundo grau: Alexandre,
nascido em Florenca, que encontrou Cloriano fez@a um punhal, deixando-o aos cuidados
de D. Feélix, nascido na Suécia. De cada narrdinoa, 0 narrador fundas licbes para ensino e
desengano dos leitores. Depois da narragéo de Wdexaum inconstante amoroso que tragou
um percurso que ligava Florenca ao Norte de Africague agora solitario espiava os seus
desmandos, € por solicitagcdo dos dois companhejuesse propdem guardar segredo sobre 0
gue ouvirem, que a segunda historia, agora corpadaCloriano, apresenta um “segundo
desengano continuado a beneficios da mesma luatiégGl749: 127). O enredo contado pelo
mancebo ferido, filho do rei da Polénia, é aindaism@omplexo que o de Alexandre,
percorrendo a personagem uma multiplicidade dericsn@ de aventuras.

Cloriano nascera na Poldnia, filho de familia nplde um herdi defensor do reino,
homem bom e justo, que foi recompensado com riguezzom a estima dos homens, de tal
forma que, a morte do seu soberano, foi eleita@ePoldnia. Aos dezassete anos, apesar da
insisténcia do rei e dos conselheiros, Cloriantafdg casamento, ndo querendo sujeitar a sua
liberdade aos interesses do reino. Ao vé-lo tdolues o pai deixou-o preparar a jornada,
feita em segredo, para conhecer e escolher a rfédraima longa viagem, nem sempre fiel
nas referéncias ao espaco real, mantendo uma aondaicientemente genérica para fazer
entender que o objectivo principal seria a morgipado leitor mediante os desgracados

acontecimentos de Cloriano e ndo constituir um deigiagens.

O primeiro destino do principe foi a Grécia. Enoarte com as belezas da cidade,
sentindo-se logo mais disposto para conhecer &gsd) mas logo a primeira entrevista se
desiludiu, descobrindo-a de “desabrida condicadbdri@ 1749: 135), “marmol sin alma”
(Gloria 1749: 133). O principe via justificada agreocupacao: “Fiquei ponderando com o0s
meus pensamentos, quanto desacerta quem por ig@onsa cativa, e ratificando o voto de
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nao fazer do meu coragéo contrato sem interesseedogosto, gastei a tarde sem sujeitar o
alvedrio” (Gléria 1749: 133).

Mas as desgracas ndo tardam a acontecer a Cloxianse envolvido num duelo,
acabando injustamente por ser detido, sem testeaamuqnie abonassem em seu favor. Valeu-
Ihe a princesa, que acreditava na sua inocénaiee ed@o desistiu enquanto ndo o viu ilibado
da culpa atribuida, mas nem assim se rendeu o&wide principe: “Bem esperei eu que a
divida, em que lhe estava, fizesse menos rebefdeuorendimento, mas ainda que a vi como
obrigado, de nenhuma sorte podia olhar como ameatdessava dever-lhe a vida, mas nao

me atrevia a dar por ela a liberdade” (Gloria 1748.).

Saiu da Grécia e embarcou para Mantua, segunda dgapuauest journeyA sua
chegada coincidiu com a realizagdo de um torne@ophdca ja estavam inscritos 0s nomes
dos vencidos e o vencedor, o cavaleiro da tendaadama praca, esperava pelo ultimo dia
para dedicar a vitéria a certa dama do palacio.

A descricéo do torneio, insistindo na pintura didsracos dos cavaleiros, constitui um
procedimento que ocorre com frequéncia na estruhai@ativa nas novelas barrocas,
exemplificando também alguns aspectos associagn®r#os deste cariz: 0 cortejo, com a
sucessao dos cavaleiros, das suas armas e d@uaros transporta, transformado em cenario
alegérico e mitologico; e a estrutura emblemata@senvolvendo complexas metaforas e
alegorias na relacéo entre a imagem e a respedetinsea Contra o cavaleiro vencedor se
apresentaram quatro concorrentes. O Ultimo conu;relespido dos acessorios sumptuosos
gue adornavam o0s restantes, escapa a tradicioagieim do cavaleiro enamorado. Vinha
vestido “de cor cinza sem guarni¢cdo, uma plumadararo chapéu, escudo de aco, semeado
de borboletas mortas, no meio uma tocha acesayedéugia uma s6 borboleta, que estava
viva”, dizendo a letra: “El remédio esta en la fdgaue morir por gusto es tema,/ Para que yo
no tengo flema” (Gléria 1749: 148). As suas afirbex; também s&o contundentes,
desafiando a sujeicdo amorosa: que ndo desconhpoden da formosura, “mas ndo acho
graca em morrer um homem, porque nasceu formosadama” (Gléria 1749: 148). Assim,

o cavaleiro da borboleta enfrentou o adversarifodea irénica, quase chistosa, celebrando a
vitéria da “formosura da sua liberdade” (Gléria 27448).
Como aconteceu a Cloriano achar-se envolvido nastéenda? Quando chegara a

praca, examinando as janelas do palacio, achoudama cuja beleza o deixou vencido. A
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descricdo é hiperbolit® a celebracdo do amor pela suposta Amalia, fittea Duques de
Mantua, assumiu tons de violenta paixao, aindamtgiando percebeu que se enganara e que
a outra dama dera a sujeicédo da sua libefdBassiludido e tomado de violentos ciimes e de
feroz inveja, que “os golpes de um zeloso sdo mims abalam até o firmamento” (Gléria
1749: 150), acabou por derrubar na praga o cavatiartenda e por fugir de Mantua, a

coberto da noite e da serra.

A paragem seguinte foi num vale, onde “apascentayaao alguns pastores, sem que
Ihe devessem reparo as inconstancias da sortelheeviolentassem o gosto as soberanias do
imperio” (Gloria 1749: 154). Se por um lado estierdio de Cloriano, que maldizia o seu
triste fado, encontra na virtude pastoril um comsobmentaneo, por outro lado, trata-se de
uma curiosa manifestacdo do mito bucdlico, cujanpeéncia remete para a novela pastoril
das primeiras trés décadas do século XVII.

Os diversos aspectos caracterizadores da novetaripdernam-se visiveis nesta
terceira sequéncia derados do Desengana louvor da hospitalidade dos pastores, que
receberam Cloriano de forma discreta e polidajpgielda vida campesina e a consequente
comparacao entre o campo e a cidade, chegandalicanprincipe que “nas serras se criam
almas de Corte” (Gloria 1749: 155), que a cabarde atormiu “s6 por menos confusa se
desmentia de Palacio” (Gloria 1749: 156), e qupastoras, “todas de Corte no asseio, ainda
gue aldeanas no traje” (Gloria 1749: 159), mostragae “verdadeiramente retratava a Corte
tdo polida aldeia” (Gloria 1749: 159). Tendo sidmvvidado para as festas em louvor de Santa

1%(...) e examinando as janelas do Palacio, acheuera delas uma dama, que o Sol se escondeu inv@§oso
vé-la, temendo apagar o fogo dos seus raios ng dewgue 0 seu rosto se formara: estava com urnpssde

tela cor de fogo, de que eu padeci o incéndio; ito pmberto de diamantes mais finos pelas luzesjde
participavam que pelas que em si tinham; o cabelsopem rosas dos mesmos diamantes com umas pgquena
pontas de plumas brancas com folhas de fitas cfixgde como se as cortara das lavaredas do megdmrado
outro me achei depois de vé-la, que entendendoeamera a mim, comecei a buscar-me nela, e supamelo g
guem tdo bela me parecia, ndo podia ser sendoharaeAmalia, filha dos Duques, de quem tinha ouvido
encarecer a formosura, lhe dei todo o dominio nessnafectos, sem reservar desta voluntaria entregaa
menor parte dos pensamentos. Levantei altares,uenofgrecer extremos, protestando no templo darfart
gueimar agradecido aquela resisténcia com queliaté&a aem reparar, e lisonjeava sem sentir. (...) Wizes
acusei 0s anos, que vivi sem ama-la, culpando ogumala fama a descreveu, quando da sua formosura me
informou, e determinando comigo dizer quem era,quer ardessem nas luzes dos seus olhos mais depeess
meus sacrificios, tudo eram disposi¢des, que nesdem ditoso, sem dar tempo ao martirio de umaasse

que aflige no que tarda” (Gloria 1749: 140-141).

2 “Nestas consultas estavam os meus pensamentosjajaa sonoro eco dos clarins chegaram a sua jagsela
Duques, e com eles sua filha, cortando o meu dagsengs lutos para as minhas exéquias; e sepultamdelas
todos os meus alvorogos, acabei de conhecer qsab®&m mentir as ditas, que se alimentam nos desejos
porque estando a senhora Amélia com seus pais, fianesma janela, em que estava, aquela senlgoema

eu gostoso tinha dado do meu peito todo o domHiguei sem alentos nem para queixar-me de mimfigba

sido quem aplicou a lanca para morrer do golpesjdea saber quem era a que tomou téo inteira jplassenha

tdo bem sacrificada liberdade, e ndo me atrevéaer fa pergunta pelo temor da resposta” (Glori®1741).
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Rosa de Lima, Cloriano demora-se na descricdo datonas, “esquadrdo de silvestres
belezas” (Gloria 1749: 159), das cerimonias e abeEnimentos, desde as lutas ao concurso
poético, em que a assembleia pastoril dissertounetnos varios sobre a matéria amorosa.
Entre as pastoras, mais discreta e mais viva lhhecea Silvana, “tdo engracada no
conquistar, tdo desdenhosa em desobrigar-se, divavea quanto mais ofendia” (Gléria
1749: 160).

Foi durante as festas que teve lugar o episoditouim desgarrado que se lancou a
caminho do vale, fazendo perigar a vida dos pastonetivando o milagre de Santa Rosa e a
consequente consagracao de Silvana ao servicawdaEr

O milagre e a figura da pastora consagrada, quetisg do convivio dos pastores, sdo
dois elementos que constituem um desvio signifioatlo cédigo pastoril, mas que se
integram plenamente no universo da novela moralSder Maria do Céu e de Soror
Madalena da Gloria. Representam, dentro do univdesdiccdo barroca, a conversao da
ficcao pastoril do deleite e do divertimento pana espirituais. Um dos melhores exemplos é
a novela de Soror Maria do Cdeastores da Cleméngianpressa em 1733, em que a pastora
Amarilis se dedicou ao culto da Misericordia, destwlo a sua cabana para perto da ermida.
Quanto a Santa Rosa de Lima, a sua figura ndoa@&meficcdo de Soror Madalena da Gléria.
Publicado em 1742, ©rbe Celeste adornado de brilhantes estretasstitui a histéria do
aperfeicoamento moral de Marfiza, num percurso éeoitb sequéncias de caracter
hagiogréfico, entre as quais se encontra o “DiSalga Rosa de Lima”, em que o apologo da
aspide e da rosa representa um claro desengar®abbteza humana.

Afastado de Silvana, desenganada a esperanca,sacoade Cloriano nao tardou a
manifestar-se: “me parecia ja violenta a dileccaacampina; os que achei polidos pastores,
me cansavam rasticos montanheses, as mansas rezeafrantavam por simples, as
formosuras desalinhadas me pareciam indignas paalto; de que enfastiado o gosto,
determinei deixar o vale” (Gléria 1749: 183). Ledanda ermida uma pequena prenda,
deixou a companhia dos pastores, embarcando pamge;ronde devia examinar a ultima das

noivas escolhidas por seu pai.

Em Franca, apesar de continuar a sua viagem setwaetau estado de principe e
depressa ganhou amizade com o Delfim. Resolvidmatbdas as suas duvidas, tratou de
conhecer a Princesa de Conti, outra das escollpdasseu pai. Mas nova desilusdo o
assustou: a princesa era de grande beleza, mas gisaceta. E quanto a isto, o comentario

de Cloriano foi muito acertado:
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(...) porque as luzes da formosura o tempo as apad@enca as eclipsa, a melancolia
as desmaia, sendo o maior despertador do desergdacilidade com que se
transforma (...). O entendimento sempre esta merecentiesmo culto, porque o0s

anos que o apuram, o realcam (...); com que eu maeemid a uma dama formosa,

porgque a ndo achei discretl¢ria 1749:186).

Cloriano resolveu regressar a Polonia e seguireterrdinacfes do pai. Contudo, a
pedido do Delfim, participou ainda na campanha reoat Alemanha, onde brilhou pela
valentia dos seus feitos. Ai, se jogou a sua sonerosa, destino desgracado que o arrastara
ferido para as praias onde Alexandre o recolhera.

De um capitdo prisioneiro, ferido com gravidadeyri@ho recebeu o retrato de uma
dona, que Ihe causou a mais viva impressao pefaogura. Ficou suspenso e novamente
sentiu nascerem nele pesados ciimes daquele capif@em pertenceria o coracédo da dona.
Nas suas ansias, foi surpreendido pelo Delfim goe/er o retrato, com violéncia o acusou de
traidor indigno, culpado de ter roubado ao Delfimetrato e a dama, a bela Policena, em
guem ele empregara as suas atencoes. Clorianoveansegredo do capitdo, e mantinha as
suas afirmacdes: que ndo conhecia a dama e gD r@enas por um acaso viera cair em
seu poder. Leopoldo, entretanto restabelecido,eward seu siléncio, e o principe abandonou
as suas esperancgas na oracdo a Santa Rosa deSldraachegadan extremisde Policena
salvou Cloriano de ser decapitado, apesar de m@sgeesa arriscar a propria vida, uma vez
gue andara fugida tanto das pretensdes do Delimodas de Leopoldo.

A intriga complica-se ainda mais: na confusédo dalba, Cloriano ouviu uma voz, ja
muito debilitada, que pedia socorro. Recolheu adderde poucos anos, reconhecendo
Policena, que trata de curar e por em lugar se@em o ter reconhecido, Policena contou-
Ihe como fora abandonada pelo traidor Leopoldo,anies quisera salvar a propria vida que
ajuda-la. Mas nao permitiu que Cloriano tomassdggea vantagem desse facto, e isso
recrudesceu os ciimes do principe, mais ainda guaddna voltou a desaparecer.

Acabada a guerra, Cloriano embarcou para a Polétasitante, maldizendo a sua

sorte, adoeceu de desilusdo e de cfurdesembarcado na Tréacia, ficou hospedado numa

% “Cego, que de outro cego seguia, pouca dividagteemao acerta; e como eu s6 com o amor me acawaglh
tropecava a cada passo; para queré-la ndo busecaBaicena, que vé-la como alhea ma fazia meelas tmas
considerar a Leopoldo alegre, quando eu chorast@ trdinda que era vileza, porque parecia invéa,atmitia
politicas a minha desesperagédo; perguntava-meneimapara que buscava uma dama que ndo queria; que a
deixasse viver com quem amava; e este discurspderfdgo a polvora e abrasar toda a alma. Cansdeltdo

inatil batalha, enfragueceram os meus alentos ecaéo mortal que chegou aos Ultimos termos & \i@iria

1749: 208).
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estalagem, onde reencontrou Policena, que ali thikegado em companhia de Leopoldo. O
comentario do proprio Cloriano da conta da trarbailatica desta quarta sequéncia: “A quem
nao admiram tdo impensados sucessos, que paremEm@ginha a minha infelicidade para
acabar de uma vez com o meu enfraquecido animarigcl749: 209). A tais extremos de
dor e confusdo chegou Cloriano que quis matarrsbamhando uma adaga no coragao, nao
fosse impedi-lo Policena que o julgava louco. Termlwegado entretanto Leopoldo,
envolveram-se os dois em luta, corpo a corpo, ackbaste ferido pela sua propria adaga.
Cloriano partiu apressadamente, mas néo se afasida, preocupado com o bem-estar de
Policena e com a errada informacgéo que chegatistigg. Foi assim que, ao anoitecer, perto
da rocha onde Alexandre o tinha achado, Policena &eencontrar e a ferir Cloriano,
deixando-o tal como o viam o0s seus companheiroste;ESenhores, € 0 sucesso com que 0s
perigos da minha vida levantaram padrées ao meendaro: este 0 prémio com que o
mundo recompensa aqueles cultos que lhe da a igrnarédnegados os ouvidos aos brados da

verdade, sem que chegue a emenda, sendo depa@idatedo o estrago” (Gloria 1749: 213).

O comentéario da historia do principe ficou a cadgo Alexandre, que anotou o
insistente engano de Cloriano, levado pelo gostta pontade e pelo ciime, patente nas

guatro sequéncias da sua desgracada viagem:

Sem a vossa diligéncia vos deu Deus a Coroa deniBpl® vés, confiando mais de
vés, que de Deus, quisestes acrescentar o valeerdo com as conveniéncias do
gosto, e tudo arruinou a vontade guiada pela igrtdBuscaveis a formosura pelas
aparéncias, quando so6 devieis buscar as virtudes realidades; e ndo reparastes que
entre as flores, que lisonjeiam, se ocultam ogdéspique inficcionam: deu-vos Santa
Rosa primeiro e segundo aviso em dous milagreshse seguindo o abismo das
sombras, deixastes no esquecimento as luzes. Hi® age sucede a quem se nega a
voz dos auxilios. Despertemos do letargo, anteseguaca inatil o remédio, tornai ao
vOsso Reino, restitui aos vossos vassalos a peddidgia; que se cuidardes em
governar pelo recto da justica, em tudo achareiwéael a misericordia (Gléria 1749:
215-216).

Mas a histéria de Cloriano so ficou completa compeesentacdo do final exemplar
reservado aos dois antagonistas: Policena, abat@opar Leopoldo sozinha por serras
bravias, arrepende-se da vida aventurosa que agggndo pelo descanso do desengano.
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Com a ajuda de Alexandre e de Cloriano, recolheutg® mosteiro, exemplo da “inconstante
variedade, com que o tempo desengana” (Gloria 1288). Quanto a Leopoldo, foi
apanhado como malfeitor e regressou a corte, nsaifdo até ao fim o seu mau caracter,
mentiroso e superficial.

Depois de contadas as trés histdrias, chegou bdmabra: “Todos se despediram
com demonstracfes de saudades, e divididos, segdauum a sua derrota, porque nada no
mundo persevera com firmeza” (Gléria 1749: 315exahdre permaneceu na ermida, D.
Félix e Cloriano partiram para visitar a Santa Cdesd_oreto, esperando este ultimo viver
acertadamente o tempo que lhe restava.

4.
As ultimas paginas da novela de Soror MadalenaldaaGinterpelando directamente
o leitor, pretendem leva-lo a reflectir sobre arefddade do tempo, sobre a fragilidade do

homem, sobre a vanidade da ilusdo e da aparéneieonstitui a vaidade humdna

Despertem hoje os ecos de tantos queixosos sertiidosdormecidos, para que
atendendo aos brados da verdade, se evitem t@ogesidespenhos; e sendo dize-me:
Quem livrou Alexandre das balas da ira, sen&do adbehhor, que o remiu da culpa?
Quem serrou as portas a vida de Cloriano para néiareor elas a morte, sendo a
intercessdo de santa Rosa? Quem no alterado des foaporto seguro a D. Félix,
sendo Maria Santissima? E s6 se salva aquelessime se anima, emende a luz o que
errou a sombra, considerando que ainda a imaginag#oleve faz peso na balanca
da conta: amanheca ja na noite da culpa o resplet@ograca, sepultando no

esquecimento instantes, que arriscam eternidadésg&749: 316).

4 “pAgora tu, 6 errado caminhante, que esta histdigaouves, e nas confusas pracas do mundo empregaste
cinco talentos, com que podias ter comprado o efara com atencdo a brevidade, com que faltanmeesgees,
gue se fundam nas aparéncias do engano, e se deswgncomo fumo, nas breves horas, que corre ioolige
relégio do tempo: aqui te oferece o desenganglra emendar os passos, vendo que os que da dejasdeos
remedea o arrependimento; vé como aquele lagopigumeleu os coragdes pelo emprego das vistas cadesat
ingratidao tdo facilmente, que dele s¢6 fica a dofatida, e a memodria na magoa; esta formosuracome
agrados cativa, que é sendo uma nuvem, que rebcgeesa, que atemoriza; um perigo idolatrado seais m
prémio, gue 0 mesmo perigo; uma exalacdo, que atrds do dano que vaticina; uma luz, que resptande
Oriente para assustar no ocaso, que sdo as havasyalimentos mais que moeda falsa, com que s@reom
precipicio, que depois se chora; um degrau, que aokaidade, para que a queda de mais alto faga raéilo;
uns nadas, a que a imaginacao da o preco, quiedtedxperiéncia. Em que param as pompas, Sesatnrms,
e ainda este apetecido idolo, a que a ambicddisaai vida, que o entesoura, que € mais que ungye 0
vento espalha, e uma pouca de terra que sé a edbrhamana diferenga da sepultura.

Logo se estes sdo os grilhGes, que mais arrastalvedrio, como se entrega o coragdo humano a um
golpe, que lastima, a um Sol, que se eclipsa, & Umaras, que desaparecem, e a uma terra, quia IEquela
mesma, que sepulta?” (Gléria 1749: 315-316).
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Esta reflexdo sobre o desengano, tema maior datlitea barroca, atinge proporc¢des
determinantes na ficcdo, especialmente na novelalneoexemplar. A deambulacéo pelo
espaco, em constante mutacéo, por viagem e payrpexedo, multiplo, labirintico, a medida
da intriga romanesca, acentua a fragilidade humeamdrando o tema maior ¢h@mo viator
gue o homem passa a vida terrena como peregrirnaaplescansando no seu ultimo e Unico
destino, aquele para o qual foi criado, percorres&loaminhos da terra para o céu. Por outro
lado, a variedade da anotacao espacial tornavaaselamento fundamental na constituicao
da estrutura narrativa como um todo apelativo, zdgadeleitar a imaginagao. Actualizava-se
assim o bindmioprodessee delectare realizagcdo que tornou possivel estruturas bem
especificas como, por exemplo, a novela alegégénero também cultivado, com a mesma
mestria, por Soror Madalena da Gléria e por Sorariddo Céu, irmas do Convento da
Esperanca de Lisboa.

As trés historias d8rados do Desengan@specificamente o inquieto percurso de
Cloriano, principe da Polonia, sdo um dos mais benseguidos exemplos da utilizacdo do
espaco como forma de acentuar a presenca da aventlar exético, do bizarro e do insdlito,
numa narrativa de caracter moral, mas também cowouga de integracdo num cativante

cosmopolitismo europeu.
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