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QuEM MATOU 0 BRANCO EM VINTE E ZINco bE Mia Couto?
O SER OU NAO SER DE DUAS CULTURAS NUM DRAMA (QUASE) SEM CATARSE

Para a Professora Inocéncia Mata

Resumo:O romance/inte e Zincq1999) de Mia Couto foi levado a cena no Teatrd/@ria

Il (Lisboa), em Abril de 2007, para comemorar aotegao portuguesa do 25 de Abril de
1974 e abrir um espaco cénico relacionado com aauitiiralidade luséfona. O titulo
reivindica a presenca e reclama a identidade dgamioicanos mais pobres, 0s que vivem
“nas casas de zinco” . O texto romanesco dramatipadM. J. Rocha — sobre o pide
mocambicano Lourenco de Castro e as vicissitudeselas familiares e amigos, tendo como
pano de fundo a reviravolta politica ha Metropeledtucao de 1974 em Lisboa — foi
classificado como épico, magico, simbdlico, oniriCbranco” e "negro’, por ter introduzido
0s protagonistas das duas racas. Na Optica donpeemtigo (genérica e historico-literéaria),
trata-se de um drama anti-classico do ndo-entemdino duas culturas e de duas
identidades (a portuguesa decadente e a mocamnzapiente), da multiculturalidade
frustrada e impossivel. Qual a licdo da “estoralmh anti-Hamlet mogcambicano? Desviar a
atencao da lingua e da cultura do antigo colonizpdi@a uma mocambicanidade incipiente
sera um exercicio de reapropriacéo e de reinvethg@iiscurso ja existente e tecido sempre
em portugués: o sobre a (des) construgédo da Lusofom o Outro, o discurso sobre a

procura de uma nova dimensao filoséfica do pose2Alutil.

Palavras-chave:descolonizagédo, drama anti-classico, (des)assiaulagocambicanidade,

multiculturalidade
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Title: Who killed the white enTwenty and Zinby Mia Couto? To be or not to be of two

cultures in a drama (almost) without catharsis

Abstract: The novelTwenty and Zin¢1999) by Mia Couto was staged in the Queen’s Mary
Il Theatre (Lisbon) in April 2007 in order to commerate the Portuguese revolution of
25.04.1974 and open a scenic place related to lhasegomulticultural environment. The title
claims the presence and demands an identity famthet poor of the Mozambicans, the ones
who live in the “houses of zinc”. The romanesqueé wehich tells the story of a PIDE secret
police agent Lourenco Castro and the vicissituddssofamiliars and friends - having for
background the sudden political turn in Metropdlisthon revolution of 1974 - was
dramatized by M. J. Rocha and classified as epagiecnsymbolic, oniric, “white” and

“black” because of having introduced the protagsriom the two races. In the perspective
of the present article (focused on generic, histand literary studies) the question is about an
anti-classical drama of misunderstanding of twawek and two identities (the Portuguese
decadent one and the Mozambican incipient culideadtity), about the multicultural albeit
frustrated and impossible approach. What shoulthé&desson of a story about an anti-
Hamlet from Mozambique? An act of misreading of lHreguage and culture of the antique
colonist towards and incipient mozambicaness wlbb exercise of reapropriation and
reinvention of the discourse already existing intéRguese: the one about the (de)construction
of the Lusophone Cultural Identity within the Othiire discourse about the quest for a new
filosofical dimension of post-April 24reality.

Key words: (de)colonization, anti-classical drama, (dis)askititin, mozambicaness,

multiculturalism

“A questdo ndo é quanto os mogambicanos falamguoggimas quanto os
mocambicanos sao falados pelo portugués. E essessmde apropriacao reciproca
estd apenas comecando.”

Mia Couto,Luso-Afonias — A Lusofonia entre Viagens e Cri(266€4:166).

“A par de linguas de raiz africana, a lingua paresa € uma das ferramentas de
fabricacdo da identidade nacional e de construgduatiernidade em Mocambique. O
lugar da lingua portuguesa como idioma oficial pédde ser construido de forma

hegemonica, a custa da sobrevivéncia das lingurassgue séo os idiomas
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veiculares da maior parte dos mogcambicanos. Nestexto multilingue, os
mocambicanos estdo reinventando a lingua portugaesaesmo tempo que ela os
esta inventando como corpo colectivo, como sujeieoema cultura apta para o afecto
e para as negocia¢gdes com a modernidade”.

Mia Couto,Prémio Unido Latina. Reinventar a ling2007:4).

No inicio de 2006 o Teatro D. Maria |l em Lisboa@siou claramente quer em autores
luséfonos quer nos textos dramaticos abordandenadtica da multiculturalidade” (Cunha
Rego 2006: 7). A tematica em causa coadunou-sgegitamente com o periodo da
presidéncia portuguesa da Unido EuropeidlL@° 941) anunciou a entrada em cena de
alguma dramaturgia lus6fona. Era de esperar, masse que se encenasse, por exemplo, o
Budapestele Chico Buarque ou, entéo, as obras draméticasaliores angolanosNac¢éo
Crioula de José Eduardo Agualusgiem Me Dera Ser Ondie Manuel Rui ou, aind@s
Vivos, os Mortos e o Peixe Fritte Ondjaki. No D. Maria 1l s6 um texto dramaticordm,
chegou a ser representaddinte e Zincode Mia Couta A primeira edicédo d¥inte e Zinco
foi publicada em 1999, na colec¢cdo Caminho de Alm@mo obra comemorativa dos 25 anos
do 25 de Abril.

Vinte e Zinco- terceira obra de Mia Couto posta em éena&onta entdo uma histéria
que se passou entre 19 e 30 de Abril de 1974, qdaprecederam e sucederam a revolucao
dos cravos, sendo que o0 sétimo capitulo incider@orip 25 de Abril portugués. A pagina

oficial do Teatro Nacional D. Maria Il ndo deixowespectador a deriva, ao facultar-lhe o

1 O dltimo voo de flamingo2003, foi traduzido para polaco com o titulo @statni lot flamingapor E.
Milewska e publicado em Varsoévia, pela editora P&M, Varsévia em 2005; a traducdo de um livro deoson
coutianos sera, brevemente, dada ao ptého,colar dos contos/ Naszyjnik z opowiaddElelb UV, Varsévia
2008. A laia de posfacio, esta edigdo vai publ@aninha tradugdo do inédito de 20Q@Qso-Afonias — A
Lusofonia entre Viagens e Crimeado a estampa eQuestao rf 1 (2004): 161-168.

2 De entre as obras de Mia Couto postas em cend patoo Meridional destacam-8eVaranda do Frangipani

e oMar Me Quer escrito em parceria com Natalia Luiza (tendo ctase a peca homdnima dos mesmos
autores, publicada por Cena Luséfona — Associagé@nigriesa para o Intercambio Teatral, Coimbra 2002)

O Mar Me Querestreou-se no Teatro Meridional a 25 de Maio@®12 em Lisboa, sendo integrado no Festival
Mediterraneos-Culturgest. A peca e o tatar Me Querpassaram, entretanto, e com grande sucesso, riagnce
o ciclo Praticas Cénicas Interculturais - accd€eaa Lus6fona que decorreu em Julho de 2001 quer em
Coimbra, quer em Timor Leste, onde participararh@sta da Independéncia, ja em Maio do ano tr&msac
Para mais informag8es sobre as Praticas Céniasutturais consultahttp://www.cenalusofona.pt

(consultado em 19.04.2007).
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conhecimento do entrecho do romance, cuja encemagéisdo dramaturgica foi da

responsbilidade de Maria Jodo Rocha:

Numa pequena cidade do Norte de Mocambique, o Zbdkede 1974 é recebido de
forma peculiar ... O portugués Lourencgo de Casispector da PIDE, perturbado pela
morte do pai, vive com a mae, Margarida e com hdize. Lourenco de Castro
conhece o que é ser membro da PIDE em solo affiessa “fabricagdo do medo” que
mais nao é do que o medo do proprio futifiate e Zinca® uma reflexao sobre o
significado da Revolucédo e sobre as vidas cruzael@strangeiros que vivem em
territorio colonial e aqueles que acreditam no podeterra, o que ela aceita ou ndo.
Oscilando entre dois tempos diferentes, o passaduresente, mas também o tempo
interior, as personagens agem e narram-se simattarge a si proprias, como se
recordando o tempo ele se se pudesse corrigiraadia histéria de memoérias, onde
a literatura, a historia e a ficcao se entrelagamta-se o arrivismo portugués nas

colénias negras, a distancia que separa os cottnszios colonizadorés

O gracioso titulo - trocando propositadamentepeloz (consoantes...) - lembra as
casas com tecto de zinco, as habitagbes dos “npghboes que vivem na madeira e zinco”
(Couto 2004: s.f). Para estes mocambicanos - 0os negros, os miagiws, os guerrilheiros
— haviam de vir, como diz uma personagem (a adidoha ou amyagaJessumina), outros
vinte e cinco ainda, “mais nossos”, isto é, hag@admecar a época dos mogambicanos
negros, da confirmacao da identidade e da culmsadtoctones mogambicanos. “O nosso

teatro ha-de vir!” .... - gritam os actores nan@ira cena da peca.

% A pagina oficial do Teatro Nacional D. Maria lligicou este resumo da obra em questdo, juntamenteac
Biobibliografia de Mia Couto, com a entrevista arialodo Rocha e com dois artigos de critic&iccdo em
Mia Couto: Vinte e Zincde Maria Jodo CoutinhoRir num 25, dancar num outro 22 Mia Couto.
http:///www.teatro-dmaria.pt (consultado em 12.0BLe)6. 2007).

““Vinte e cinco é para vocés que vivem nos baid®simento. Para nés, negros pobres que vivemomdaira
e zinco, o nosso dia ainda esta por vir". Faladia@rghadora Jessumina (epigrafe no inicio do rora&ficte e
Zinco, 2004).
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Mas h4, ainda, os mogambicanos brancos, os podesas®cumplices do poder
corrupto. Na éptica ideoldgica da obra, estreadaocum drama épicé@ 25 de Abril de
2007, o “vinte e cinco é para vocés que vivem nogbside cimentd’, isto €, pertence a
ideologia dos brancos. Seria, entdo, o 25 de Abrédrdadeiro triunfo do protagonista, o
neurotico policia da PIDE (Policia Politica Porteg@) em Mogambique, de nome
emblematico Lourenco de Castro, o “torturador tado”, obcecado pelo “feitico da
pretalhada” (17)? Serd uma revolucao suficienta pardar o mundo? Trata-se ndo somente
de um profundo drama sobre a (des)assimilagéo decuttura, mas, sobretudo de um drama
sobre o poder (e do im-poder politico) do homermssitus limites, de um anti-Hamlet cujo
protagonista ndo é um solitario principe, mas simpide, um criminoso e um ser aberrante
mergulhado na soliddo e no desespero.

Numa pequena cidade do Norte de Mogambique viv@emportugués Lourengo de
Castro, inspector da PIDE, perturbado pela mortead@ujas pisadas tinha seguido com uma
mistura de sentimento de culpa e de injaria. Vimaa “0 menino da sua mée” Margarida,
obcecado pelo amor incestuoso pela jovem Irenejauenvolvido nanatope(lama, lodo)
das paixdes abjectas, do seu oficio iniquo de geirses revoltados, entre eles o mulato
Marcelino, o namorado de Irene. Lourenco € o caatior “genético” dos servicos de seu pai,
o pide Joaquim Lourenco. Como qualquer agenteptassao, utiliza todos os meios que tem

para manter o teror. E a encarnacio do espiriMal@, ao mesmo tempo, 0 homem-crianca,

5 “A histéria que Mia Couto conta em Vinte e Zinco)(€ uma histéria épica que, assim encurtadaspace,
talvez convocasse o mesmo sentido épico de actugSimdes 2007: 32). A Autora critica “a defeiszo
estratégia do espaco” do modesto palco triangul@addo Nobre do TDM Il. No meu entender, depoitede
assistido a peca no Domingo de 29 de Abril de Z0@mingo), a divisdo do palco em viés com uma tela
transparente em duas partes e espagos de acgdabda contemporanea vs. a onirica e a do pgsiecta
sempre algum espaco para mediacdo entre o textepeesentacao, relacionando-se também com o earact
poético e inovador, “enviesado” de metaforas engdes linguisticas coutianas, veiculando uma musdétivde
valores antagénicos e complementares patentesokdia da peca.

® O Teatro Nacional D. Maria Il estredinte e Zincale Mia Couto no dia 25.04.2007. A peca esteveanazr
até 1.07.2007. Alguns dias antes, a 16. 04. 206& Qduto tinha recebido o Prémio Unido Latina deraturas
Romanicas, como primeiro escritor mogambicano. Kexto enviado adL, o Autor lembrou que Jorge Amado
tinha falado do Prémio da Uni&o Latina “como um mdé promover dialogo entre povos” (2007:4).

" Citagéo segundo a epigrafe inicial do romavicée e Zincomencionada na nota 4.
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brincando com um cavalhinho de madeira e dandosgdié horror a noite, num sono mal
conciliado, objecto de troca do narrdtor

O pide, com “a alma de um bicho” (81), é o pr@dtila figura odiada por todos e que
todos odeia, ignorando o relégio do tempo, a sdcedes acontecimentos politicos,
transformando-se num ser que vegeta, perdido no desi seus e de si proprio. A Lourengo
de Castro parece quase impossivel a queda do reglamarista; o médico Peixoto informa-o
de que “na radio, dizem que houve um golpe de Bstau o regime” (68). Na Optica dos
colonizadores, o 25 de Abril seria, entdo, muitésmana reviravolta politica na Metrépole
do que uma profunda revolucéo capaz de instauramawa ordem no mundo luséfono. O tio
Custodio, Andaré Tchuvisco e os pretos tiveram Ssgalismos” ou, melhor dito, ambigbes
de branquear a raca. Por sua vez, o pide quagaeéeava de ter pais, ambicdes, crencas:
“Havia Salazar, a patria, a ordem” (98). E a imaggatesca do anti-herdi nacional e
colonial, de um anti-Hamlet branco, mogambicanademado a uma absoluta e implacével
desassimilagéo e ao eterno e justo esquecimento.

Vinte e Zince- uma novela politica, simbélica, onirica, magibaanca” e "‘negra’” foi,
entdo, posta em cena numa tentativa de ultrapassdegoria de um texto lido como “nao
teatral®. E uma reflexdo amarga sobre o modo como o Zthdefoi vivido pelos negros e

pelos brancos em Mogambique.

8 Cf. Maria Jo&o CoutinhoA ficgdo em Mia Couto: «Vinte e Zinc(2007: 5)http://www.teatro’donamaria.pt--
(consultado em 11.06.2007).

° A primeira obra de Mia Couto posta em cena faigeeacdo do romanéeVaranda do Frangipanieditado
em 1996 pela editora portuguesa Caminho e postegite pela Ndjira de Mogambique,

integrando-se em 1999 nas actividades de dois gnoudissionais: Teatro Meridional em Lisboa (nurna
producdo com o Teatro Nacional de S. Jodo) e ad éat' Imagem no Porto (integrado nas actividades d
Porto Natal Teatro Internacional). A adaptacacokth de J. Salvatierra manteve-se fiel ao tituttogeelo
autor, enquanto o artista mocambicano A. Massagefariu fantasiar o titulo e chamou o espectaculo
portuenseéMinha Contg em alusdo ao nome pelo qual os meninos de riviagato chamam Mia Couto. Duas
pecas diferentes, mas com a mesma origem: asiasStéontadas por dois velhos entregues a loucaraspera
da morte numa antiga fortaleza colonial em Mocaonbi transformada em asilo, personificando assalee
um pais que sofre de vérias doengas e econtravastddo pela guerra. Para mais informacdes sobpagdes
dramaturgicas coutianas consultép://www.teatromeridional.nétonsultado em 2.02.2008);
http://www.ccpm.pt/24-teatro.htnhttp://www.mol.co.mz/notmoc/2000/0221 cu.html
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As duas “estorias’, a comecar pela do mocambimagm Andaré Tchuvisco, pintor
das paredes da mesma priséo pidesca em que senaongls crimes perpetrados pelo
protagonista, um policia da PIDE de nome Lourerg€astro, exemplificam a tragédia da
davida e do desespero de mogambicanos e portugtE®ses mesma sorte, mas nao redimida
pelo 25 de Abril. Vale a pena lembrar aqui a gmrde Mia Couto proferida no textaso-
Afonias — A Lusofonia entre Viagens e Crinfado foi Portugal que descolonizou os paises
africanos. A descolonizagéo so pode ser feita gelgsrios colonizados. E nés todos éramos
colonizados. Descolonizamo-nos uns aos outrose wusros” (2004:165). O verdadeiro
drama deVinte e Zincaeside no ndo entendimento do colonizador e dareutolonizada. A
culpa primordial — o sentimento de culpa e de iajariundos de quinhentos anos de
colonialismo — ndo se resgata em virtude de umzaueivolucao.

Vinte e Zinccé@ um drama anti-classico (quase nada aristotéli@kesperiano “ao
contrario”) do ndo entendimento de duas cultursnulticulturalidade frustrada e
impossivel, da relacéo entre duas racas aindaegdonir, formular e construir. Andaré
Tchuvisco, o representante do humilhado povo négmelocambique ndo se esquece da sua
condicdo humana e, no desfecho da obra, tenta sto lgeertador. Quando se apercebe de
gue na sala Kula, o lugar das torturas, entre anaa vermelhas na parede, jaz no chao,
entre as manchas vermelhas na parede, o mortorigmide Castro, “o cego fica a porta
como se lhe doesse entrar” (104). Nao foi ele, certeza, qguem matou o Inspector Castro.
Teria sido Chico Soco-Soco, o cipaio torturadoe fjra morto a pancada pelos presos soltos
da cadeia? Ou um destes? “Quem os soltara?” (2004 — questiona-se o narrador pouco
ciente dos acontecimentos. Na Ultima cena da pe¢as de querer apagar o sangue do seu
ex-chefe das paredes da prisédo pidesca, Andasédrplicar o mistério da morte do branco

falando com os ex-prisioneiros:
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AnpArE: - Mataram Lourencgo?
- N6s matdmos o pide preto.
Anpbare - Entdo quem matou o branco?

- Cada qual mata o da sua rat@1)(

A pergunta “quem matara Lourenco de Castro” obogmaprio narrador, mas a culpa
recai tanto nos negros como nos brancos, numa &saxaliptica de auto-aniquilacéo e
humilhag&o ultima, tanto dos cumplices do regimaa@dos seus opositores. A morte de
Lourenco de Castro suscita o terror e a piedadens® a licdo de Aristételes contida na
Poéticg mas néo detém um efeito catartico.

Vinte e Zinccseria entdo um drama (quase) sem catarse, refmederum conflito
resultante do facto de Portugal, Mocambique eosyiaises de lingua portuguesa néo se
terem libertado uns dos outros, depois dos respsctictos de proclamacéo das
independéncias (1974-1975), continuando num frdstsistema de mutuas dependéncias.
Como justamente lembrou Mia Couto num texto espat@lL, logo apds ter recebido o

prémio da Unido Latina:

Mocambique sera para muitos de vOs uma nacdo glesmnhecida. Contudo, o
percurso desta jovem nacgdo, desde 1975, ano dapaifio da Independéncia, €
uma riguissima epopeia de sonhos e utopias, ddaapdesfeitas e refeitas contra o
peso da Historia. Esse percurso de guerras e driemase de materiais humanos
sublimes, de historias individuais e colectivasdpralamente inspiradoras. Sao essas

vozes que disputam rosto e eco nas paginas doslinesg2007:4).

A Lusofonia viveu um pesadelo de vivos-mortos edlas sombras desenhadas nas

paredes das prisbes mentais, identitarias ou enmapdificuldades insolUveis da
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consciéncia e do imaginario. Se existisse, a @tgysrada no espectador pela morte de
Lourenco de Castro teria a ver com a ceriméniaidéazdo numa mogambicanidade nova,
no reconhecimento dos mogambicanos negros pelosdg@omo cidadados do seu pais, na
entrada de uns e de outros na categoria dos aasosiho universo “falado pelo portugués”,
redimido pela lingua portuguesa, reinventada erggola das paixdes malignas do passado,
em virtude da dignificagdo dessas “criaturas regast que, sempre ainda segundo Mia
Couto, sdo um “arquipélago de identidades de quersgitui a alma mogambicanabifl.).

Com o dramd/inte e ZincoMia Couto queria mostrar que, no 25 de Abril dovem
Mogambique (e, como é 6bvio, em outros paises filiwate da Asia lus6fonas ndo havia
uma coincidéncia total entre os objectivos dos migeanos brancos (das casas de cimento)
e dos mogambicanos pretos (das casas de mad@n@ee o que estava a acontecer em
Portugal. A utopia de libertacdo da condicdo deéri@sainda ndo foi cumprida. Segundo
Lourenco de Castro, “Africa teve duas grandes tfiagé uma foi a chegada dos brancos, a
outra (...) a partida dos brancos” (2004: 97). dlesntido, a construcdo da identidade
mocambicana (nacional, histérica, cultural) teiit luplamente traumatizada. Se existe uma
dramaturgia mocambicaliaela ainda se encontra em fase de configuragaar, @ proprio
sentimento de nacionalidade mogambicana e da lipgaguesa, que esté a ser reinventada

pelos mogambicanos. Bem disse Mia CoutoLna®-Afonias.: “a lingua portuguesa nao é

20 trabalho de investigagéo sobre o teatro em Mbigae (na vertente popular) foi iniciado por Anagti e
Mendes de OliveiraPesquisas para um teatro popular em Mocamhi@exlernos TEMPO, Maputo 1982. A
publicacdo da peca de Leite Vasconcelas Mortes de Lucas Matepsla Cena Lus6fona, Coimbra 2000 —
iniciou a escrita para o teatro por dentro da gtnrzalistica do Autor (falecido em 1997). As PracCénicas
Interculturais da Cena Luséfona continuam a resgataltura mocambicana; Atorias pelo Arte Pablica de
Beja (2002) no Espaco A Escola da Noite foi um etgmello construido a partir de varios contos redokno
Baixo Alentejo e no povo Maconde, no norte de Mduggure. AKaringana do poeta mogambicano José
Craveirinha, foi contada e encenada no mesmo Bspadambém no Verdo de 2002. As Praticas Cénicas
Interculturais juntaram, no mesmo periodo que naeelerire 2001-2002 e sempre em Coimbra, expergncia
multiplas da interculturalidade lus6fona na veretitamaticaNo ambito dessas praticasMar me Querde
Mia Coutou foi encenado pelo Teatro Académico de/gente, nos dias 30 e 31 de Julho de 2002. A
““entrevista” cabal do teatro mogcambicano conteéapm (na vertente artistica e institucional) éailizada por
Cristina Maia Caetand&onhecer o Teatro em Mo¢cambiqu2004). Para mais informacdes sobre o grupo
Motumbela Gogo e uma relfexdo dramaturgica solerstidade molgambicana e aposta num teatro
verdadeiramente nacional (inclusive a adaptac&boies de escritores “locais”, como Rui Nogar oa Mi
Couto) consultahttp://www2.rnw.nl/rnw/pt/atualidade/africa/at040d9@atro?Mocambiquéonsultado em
03.12.2004).
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ainda lingua de Mogambique. Esta-se exercendocsimg a lingua da mogambicanidade”
(2004:166). Ao mesmo tempo, € a lingua portuguasang esté a inventar como corpo
colectivo, como descendentes dos negros e dosdsarmmo sujeitos de uma cultura apta a
inscrever-se num futuro positivo, aberto as negg@ies com a modernidade, sem manchas de
sangue que havia nas paredes da prisao da PIDgadgsaa pressa por Andaré Tchuvisco na
tltima cena da peca, referida por Claire Williaraso um acto simbolico de apagamento das
memdrias traumaéticas da histéria de Mocambigaeie prepara o solo para uma nova
histéria do seu pais e para uma nova realidadexdaslonias portuguesas. Enfim, segundo o

autor dag.uso-Afonias.,

A lusofonia essa que se quer que venha a ser noedsapode ser olhada como
qualquer coisa em funcdo de Portugal, ou de irdesesle grupos portugueses.
Engrandecer o lugar do antigo colonizador pode aénal, uma posi¢cdo de
colonizado. Esse projecto s6 pode valer se el@joudsir a construir futuro, se for uma

ideia produtiva (2004:166).

A Lusofonia que entrou em didlogo com outras cafiquando do coloquio dos 30
anos da seccao luso-brasileira do Instituto dedgstibéricos e Ibero-Americanos da
Universidade de Varsovia, Polonia, ndo sera isgesta e de outras licdes e desafios. A
lingua portuguesa continuara, com certeza, conremeito” aglutinador de varios grupos
étnicos, académicos e culturais. Sera que, andabdteia da Historia (0 que constitui pratica
corrente na Polonia), teremos sempre o direito fiacar um tecido africano com panos e
linhas europeias” (Cavacas 2006: 64)? Ensinadodesviadores (in)voluntarios de

identidades, vivemos as nossas epopeias, pequgnasdes dramas de sonhos e utopias.

1 Esta cena foi referida por Claire Williams nogotAmnésia, anestesia e sinestesia em «Vinte e Zzideo»
Mia Couto (2005: 172).

221



Uma errancia de quem sabe que a Lusofonia aperas @utro podera encontrar a sua

morada.
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