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UMA VIAGEM FEITA DE IMAGENS DURANTE O RENASCIMENTO

Resumo:

O objectivo deste artigo é possibilitar a realipadg& uma viagem, feita através de formas
plasticas, ou através das formas artisticas quelaiam, desde sempre no espaco que agora
entendemos como a Europa, um lugar de velhos ansoatde trocas, um lugar magico,
povoado de homens que intensamente se procuratpra ge encontraram, também através
das suas invencdes artisticas. Falou-se, duraci#osgée por todo este espaco considerado,
numalinguagem-outrae praticamente una, feita de palavras que nabzsen, mas que se
intuem.

A linguagem da arte, embora possua pequenas aisatlifierencas de dialecto, espraia-se de
um modo impregnado, amalgamando homens e cultuszengelhantes. Ressuscitemos,
entdo, uma porcao desse legado de lingua comurepo@eia) plasmada através de outros
recursos discursivos, ou nesse modo inventivo @e &ravés das artes visuais, durante o
Renascimento, e ougcamos o cintilar que artistas,ctamo Martin Schongauer e Albrecht

Durer, fizeram vibrar da Silésia a cidade de Coanbm Portugal.
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The goal of this presentation is to make a jourtl@pugh some art forms (sculpture,

paintings, engravings) which have been circulatimgughout Europe, this magic place of old
meetings and tradings, this place where men haaeclsed for each other and have found
each other by the sake of art forms. Some othgulage was used, for centuries and
throughout this place; a language that was undmitdby many, and that was made of words
that one cannot tell, but only foresee.

The language of art, like verbal language with dialects, spreads abroad, connecting
different people and different cultures. | will tity renew some portions of this (pre-european)
other-language legacy, made of non-verbal resoubsemgeniously talking about visual arts

during Renaissance, let us admire some artisis,Mirtin Schongauer and Albrecht Direr,

which, starting from Silesia, made their long wayCtoimbra, in Portugal.

Key-words: Martin Schongauer, Albrecht Durer, Silesia, Coimleragravings

Durante largos anos, pensou-se que a ldade Médisulbstanciara um tempo de
trevas e de escuriddo. Acreditava-se que aqueleani sido anos verdadeiramente terrificos
e ensombrados, e que os homens de entédo, feckatit@sjos, e atemorizados, se refugiavam
no interior dos seus templos, também sombriosiso$le apartados do mundo.

De facto, os longos tempos medievais nao foranida@mtas vezes interrompidos por
doencas misteriosas e incuraveis, por pestes disgdonas, por guerras cruéis e fratricidas,
por fomes e mas idades de frios intensos, ou daresalinsuportaveis que minavam as
culturas, os animais, e 0os homens.

Ainda assim, o larguissimo tempo medieval foi tammhéna época efervescente, e o
homem medieval ndo era um ser deprimido e fechadaumdo, meio cavernoso, sombrio e
amedrontado. O homem da Idade Média era, pelo &antrextremamente curioso,
pesquisador, interessado pela vida e pela natuabesto as descobertas, e era um sujeito
afavel, que apesar das tremendas ondas de ma sara a festa, a luz e a cor,

demonstrando-se como um verdadeiro amante das artes

1 Cf. Eco, Umberto (1989 [1959]Arte e Beleza na Estética MedieMalkboa, Presenca.
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A itinerancia natural e constante do homem medipgahitiu uma forte expansao de
ideias, e a construcdo de uma linguagem artistiaidesenvolvendo-se até a formacéo do
Gdtico Internacionalque, por sua vez, consubstancia ja esta lingueensalizada gerada, e
mantida, através das artes visuais, e sustentadanpmovo mercado ja muito cosmopolita,
feito da nova classe média burguesa em ascensé@ kade Média que possibilitou a
nascenca do Renascimento.

Os reinos, ducados, condados e, de uma forma geyatjdades da actual Europa
estavam, durante os séculos XIV e XV, ja prenhemdesenvolvidos em torno das tantas
universidades, e dos velhos e novos mosteirosseelutros de intensas trocas comerciais e
culturais. E o dealbar do Renascimento europewavergicas movimentacdes economicas,
politicas e sociais, e vingou através dos tantesdambios de varia ordem que, ultrapassando
as fronteiras, sempre mutantes, das regides, havas homens mais longe, arrastando
consigo tudo quanto queriam partilhar, numa petsede futuro e de progresso que viria a
culminar com o renascimento adulto, que conhecemos.

No que concerne aos problemas relacionados calidspora artistica e com a
linguagem artistica europeia que funcionou como uomcomum, devemos dizer que um
dos mais emblematicos momentos culturais, esprgmdoséculos, é o destaagem das
formas feita na pessoa dos artistas migrantes, feits@édrde obras de arte transportaveis que
inundavam os mercados alargados de entdo, ou sitlagéimensas reproducdes de obras de
arte, mediante 0 recurso a processos mecanicogyayados, ou através de desenhos,
concebidos mediante um imenso e diversificado ndrdertécnicas, e que eram producdes
bastante apeteciveis nos mercados de entdo, camdiwete tanto como 0s restantes
conjuntos de produtos que a histéria conhece. iagam vertiginosa de objectos de arte e
de artistas cimentou a possibilidade de constrdgaim discurso estético com grandes
afinidades, discurso esse que ultrapassou, de fammda, as extremidades fisicas e politicas
de cada territorio (Fig. 1).

A vigorosa itinerancia dos artistas, de obras, g@@uras artisticas no dealbar do
Renascimento ndo consubstancia um dado novo, erceaape um pouco por todo o espaco
pré-europeu desde os idos anos medievais.

E essa mobilidade dos artistas efectuou-se prentieme Portugal dos séculos XIV a

XVI, lugar aonde afluiam indmeros artistas dosogida actual Espanha, mas também de
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Franca, da peninsula italica e dos povos centropeus (aleméaes, flamengos, e boémios). De
Portugal também partiram outros tantos artistascenjunto (ou nao) com jovens bolseiros
universitarios, especialmente para as terras \agirde Espanha e de Franca, e para varios
pontos da Italia renascentista, porque querianndpre ou aprofundar os seus conhecimentos
em determinadas areas de trabalho artistico, eenwdbsse noutras oficinas de laboro, ou
porque concorriam para grandes estaleiros de plaréicularmente nos casos das grandes
construgdes arquitectonicas, regressando, ou mapa@d de origem e carregando consigo
uma bagagem cultural de grande fortuna.

Outro fendbmeno muito relevante, no ambito da foéonadesta linguagem artistica
comum do moderno ocidente Europeu foi, justamemntgrande transmigracdo de gravuras,
gue eram, nada mais, do que desenhos gravadosraduejplos através de processos
mecanicos, de pequeno formato e de facil transpadtguiriveis a baixo custo, e que geraram
uma intensa circulacéo de formas (e de conteldm®graficos), aplicadas principalmente a
escultura e a pintura, que a Europa viu crescanfiesadamente. As gravuras reproduziam os
mais variados desenhos dos artistas mais afortaredvulgavam temas, feitios, ornamentos
e um vasto leque de possibilidades geradoras dascottras de afte

Durante os séculos XV e XVI, o sistema de circudadéd gravuras executadas por
pintores-gravadores funcionou, um pouco por tode espaco geografico considerado, como
uma fonte de inesgotaveis didlogos. E se pintoesseltores se serviam, para a execucgao das
suas obras, das directrizes dos seus encomendatEmdsem empregavam os desenhos
gravados viandantes como utensilios de trabalhfeif@@nente vulgares e louvaveis neste
sistema cultural. As gravuras funcionaram como n@mbes fontes de iconografia que
actualizavam, ou modernizavam o gosto dos artista®s publicos, oferecendeceitas
formaisque acompanhavam as preferéncias de um mercado/ead maior escala: a escala
da Europa que assim se firmava com um unico disdarmal.

Estes desenhos gravados que se adquiriam soltagieoencabecavam livros (biblias

e incunabulos, vidas de santos, tratados, etad)apn de igual modo, funcionar apenas como

2 Cf. MarkL, Dagoberto L. (1992) “Vasco Fernandes e a grastaraeu tempo”. Em: Dalila Rodrigues (coord.),
Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimelnsboa, CNCDP: pp. 261-278g&RA0, Vitor (1994) “Fontes
iconogréficas da pintura do ciclo manuelino”. EredR® Dias (coord.)Actas do Coléquid Arte na Peninsula

Ibérica ao tempo do Tratado de Tordesilh@simbra, CNCDP: pp. 441-447.
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fontes de inspiracdo, deixando ao artista que dskesservia, uma inquantificavel
independéncia para um uso mais ou menos abundastesd modelos. Muitas vezes, 0s
artistas reinterpretavam, com ampla liberdade xemplos que as gravuras lhes ofereciam, e
€ por isso que actualmente nos é, por vezes, féml déconhecer as fontes que geraram
determinadas obras, ou feitios plasticos.

O ducado da Silésia foi, durante o largo tempo ewvadi um lugar de intensos
reajustamentos politicos, vivendo a conjuntura ag@mpanhou o clima sociopolitico vivido
por toda a parte no tempo em causa. A par dasmgistas reconstrucdes politicas, sociais e
econdmicas, as cidades da Silésia mantiveram adeeascrescentes relacbes com as suas
limitrofes, vindo o ducado a estabelecer-se comocantro de grande producéo artistica
durante os séculos XIV e XV, especialmente apdsréss ligacdes com a Boémia e com a
Bavierd.

A presenca em grande numero de pintores e de @&sulhas principais cidades da
(sempre mutavel) regido da Silésia demonstram grssale apeténcia pela pratica artistica
gue, a medida que caminhamos no tempo, se redyifibastecendo um mercado em
constante crescimento, feito de grandes mecends,aemento do numero de igrejas entdo
em construcgao.

As influéncias entdo sofridas pela escultura e ptdura realizadas na regiao
estimam-se entre os feitios alemées, bem comodsasc¢ para além dos ressaibos das formas
norte-italiana%

Durante o século XIV, a arte da Silésia viria aesob importante impacto d8atico
Internaciona) abrindo assim 0s seus horizontes aos novos eopaditas formatos, e as
modas provindas de fora da regido, modas essagiripra a unificar uma série de imagens
(pintadas e esculpidas) classificadas, precisanmtpossuirem um aspecto formal bastante
tipico pela sua delicadeza de acabamentos e diefgipelos temas abordados, pelo rigor,

lirismo e naturalismo das formas reproduzidas.

3 Ziomecka, Anna (2007) “A Arte Gotica na Silésia”. Er® Brilho das Imagen<intura e Escultura Medieval
do Museu Nacional de Varsévia (séculos XII-XWt Centre Basel, Museu Nacional de Varsoviantdir: pp.
24-31.

4 Sdo deste tempo as famosas séries escultéricaadi#ra das Virgens com Ledes, bem como dos Casvari
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Esta vaga tipologica, conhecida comadGatico Internacional também chegaria a
Portugal, embora poucos anos depois e de modoima@iscto, porque digerida pelas regides
integrantes do percurso geografico percofri@ssalve-se que durante os séculos XV e XVI,
Portugal mantinha estreitissimas relagdes com radfda, facto que Ihe abriria as portas ao
grande centro europeu de forma muito activa e qudat. E as trocas comerciais entre
Portugal e a Flandres fortalecem-se a par doscar@sios culturais gerando, em Portugal,
uma onda de verdadeiro fascinio pelas coisas vitdamrte da Europa, especialmente pelas
coisas que advinham dos pdlos aglutinadores flao¥#ng

Esse nucleo central da Flandres possibilitaria eaoorde Portugal, permeavel no
gosto, abrir os seus horizontes estéticos e adssta novos fenOmenos, alargando-se a
mercado as mais variadas manufacturas centro-aaspfacto que geraria outros, € intensos
fluxos de obras de arte e de artistas, agitados déndrtugal e o norte da Europa. Os
coleccionadores do reino encomendavam obras deaetehegavam as centenas aos portos
lisboetas, ou mais nortenhos, nas viagens de twrenvio de matérias provindas do além-
mar. E nos tantos caixotes que nos chegavam doocentopeu vinham esculturas e
pequenos retdbulos flamengos e alemaes, vinharaggtitadas e tecidos, e tapecarias, bem
como livros de ilustracdes e albuns de gravurase emtros. Gera-se assim um movimento
artistico luso-flamengo de grande fortuna que parthj estendendo-se aos territorios
portugueses do além-mar.

Interessa-nos ainda verificar que, durante estenmgwriodo, e ja desde o final do
século XIV, as relacdes entre as cidades da Silparicularmente de Breslau) e da Baviera
(Nuremberga) eram bastante auspiciosas, e que Hargenfoi, como se sabe, um importante
centro comercial, ligando os territdrios, praticatee fundidos, ao resto da Europa,
favorecendo-se assim um ciclo de intensas prodwggiapre trans-fronteirigas.

Exemplifica esta activa rota artistica o caso datgpi e gravador alemao Martin
Schongauer (1448-1491) que viu as suas obras, ssaldaoficina por si criada em

Nuremberga, a circular um pouco por toda a Eurchagando até Portugal no inicio do

® O fenébmeno e as influéncias estéticas e artisficagsocadas peld@sotico Internacionalna pintura e na
escultura portuguesa do século XV estdo ainda poecer um estudo consistente.
5 Cf. Dias, Pedro, coord. (1997 Brilho do Norte, Escultura e Escultores no Natie Europa em Portugal

Lisboa, CNCDP.
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século XVI, facto até agora inédito e que agor&lewos. Nesse caminho, mas ali quase a
sua porta, estavam as cidades de Breslau e o ddea8&désia, que também receberam os
seus desenhos, reinventando-os.

Acredita-se que o pintor denominado pdestre dos anos 1486-8@ctivo na Silésia
durante esse ano, teria sido um artista formadoNememberga, na oficina de Michael
Wolgemut, o0 mesmo mestre que ensinou a arte darpatde gravar ao afamadissimo
Albrecht Duref. A hipétese é muito plausivel, jA que sdo notG@m$amiliaridades formais
entre todos estes artistas, salvando-se o cagatitgico de cada um dos pintores.

Na pintura da Prisédo de Cristo (Fig. 2), do retaluld Strzgom, atribuido ao mestre de
1486-87 sdo notorias as influéncias que a gravamadhima de Martin Schongauer exerceu
(fig. 3). Falta realizar, no espaco geogréfico emmsa, um trabalho sistematico que demonstre
e avalie a extensdo da fortuna deste gravadouyzidal nas pinturas retabulares que o tempo
tera poupado.

O pintor e gravador Martin Schongauer (1448-1491)um artista extensamente
laborioso, e que tem escapado a historiografiatdgpartuguesa, mais interessada no impacto
produzido pelos trabalhos de Albrech Durer (14728510 nosso territorio. Todavia, 0s
desenhos e os gravados de Schongauer realizarampéggtlo distante, da Silésia a Portugal,
na sua primitiva forma, ou na forma digerida palegs seguidores, ja adstrita ao novo canone
renascentista.

N&ao nos restam duvidas de que o gravador Martior®@zuer funcionou, para Durer,

como um desenhador fundamental e modelar. E seehalgum artista cujos desenhos

" Filho de um ourives hiingaro que viria a morar nenfdnha, Albrecht Direr cedo iniciou o seu apremfliza
em pintura e nos gravados em madeira e em cobrefigiaa do célebre e laborioso Michael Wolgumut (o
Wolgemut), um dos ilustradores dder Chronicarum(Cronicas de Nuremberga), publicado em 1493. Com
Wolgemut, Direr viria a desenvolver o gosto pelas/gdos, entrando nas rotas comerciais dos desewieos
povoaram a Europa dos séculos XV e XVI. Depois @o aprendizado em Nuremberga, Direr encetou uma
longa viagem pela Europa estadeando, entre ouigsds, em lItalia e em Antuérpia, dois focos dedga
prestigio no desenvolvimento, e no mercado das ddeempo. Foi durante este processo de amad@mttim
gue o pintor descobriu o interesse pela matematitiaada as artes visuais, particularmente ao esauas
propor¢cdes do corpo humano, entendiveis como a Baseonstrugcdo do homem, e como um processo
perfeitamente regulado (a teoria das proporcéeBider explicam-se no tratado escrito pelo autorquatro

livros das propor¢des humanas). Em Portugal o itopde Direr foi larguissimo.
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despertaram em Durer um fascinio especial, elesmnfoprecisamente os que Schongauer
popularizou anos antes (Figs. 4 e 5).

S&o inumeros os exemplos que poderiamos aqui,tidzgravuras que ilustram estas
semelhangas formais, ou estas influéncias que D#&odreu do seu antecessor. O
deslumbramento exercido pelo gravador gotico noamupintor germanico Albrecht Direr
aliciou-o a reconverter, nas suas ilustracdespmsals e 0s mesmos temas, utilizando a nova
linguagem formal do Renascimento pleno que obrigounodificar alguns ressaibos
estruturais mais cubicos, patentes nas delinead@eSchongauer, que Direr amaciou nos
seus desenhos mais ao natural.

E do Sacro Império Romano-Germanico chegaram, tad&dy os mesmos sabores que
as gravuras importadas foram ditando. Um caso destasmigracéo, e que aqui relembramos
pelo seu aspecto recreativo, e a0 mesmo temportilematico, é o da xilografura de Durer,
o RinocerontgFig. 6), que possui uma historia feita de fas@nio

Em Maio de 1514 chegava ao cais das colunas, ebod,is embarcacdo que trazia
uma carga especial: o rinoceronte com que o sutide-indiano Muzafar 1l havia
presenteado Afonso de Albuquerque, entdo goverrgalbrdia. Afonso de Albuquerque, por
seu turno, oferecera o animal a D. Manuel |, quecgbeu com grande pompa em Lisboa,
depois de 120 dias de viagem. Nunca em Portugéihka visto um rinoceronte, e 0 seu
impacto foi estrondoso, porque se entendera dueanie que este bicho, a par do unicornio,
seria uma criatura imaginaria.

O rinoceronte ficou alojado em Lisboa durante umpte, no interior da Casa das
Feras, no Palacio da Ribeira, tendo entretantacjgetio num jogo com o elefante, outro
animal exotico da coleccdo do Rei. Mas passadosnalgneses, D. Manuel | decidiu
presentear o Papa Ledo X com o mesmo animal viadadia, que assim volta a embarcar,
desta feita naquela que viria a ser a sua dereadgftgem, perdendo-se o barco num
naufragio que apagou a vida do animal ao largoigiaria. Os restos do corpo do rinoceronte
deram depois a costa, salvando-se os despojosiripra @ chegar a Roma, expondo-se com
0 devido aparato.

Por essa mesma ocasiao (c. 1515-1519) constrgiar$ortugal a famosissima Torre

de Belém, obra que ficou a cargo do arquitecto mlamu Francisco de Arruda, copiando-se
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entdo a cabeca do portentoso animal, que assirm@alizou, numa gargula do baluarte
Noroeste, agora ja muito debilitada, daquele adifieig. 7).

Praticamente um ano apés a entrada do rinoceranfgorio de Lisboa, chega por
carta, a Nuremberga, uma descricdo pormenorizaga desenho sumario daquele mesmo
animal. Em Nuremberga, Albrecht Direr teve conheaim da existéncia do rinoceronte
através daquela correspondéncia, desenhando a gdigura da criatura que viria a
transformar-se, passada a xilogravura, no maidbieglgravado de sempre. A estampa do
rinoceronte de Direr encetou um périplo ainda masroso do que o do seu modelo,
vigorando como o exemplo do que seria um rinoceraas ilustracdes dos livros de Ciéncias
Naturais até ao século XIX.

Em Portugal, e durante os alvores do século X\hmavam-se centenas de gravuras
feitas pelo afamadissimo gravador alemdo AlbrednteD) artista que viria a personificar,
durante este tempo estimado, um dos maiores disista cultura estética do centro europeu,
influenciando, com esta vigorosa exportacdo dos sisenhos, o recrudescimento da
linguagem imagética pan-europeia.

A oficina do pintor viseense Vasco Fernandes, codbepor Grao Vasco, exemplifica
0 que temos vindo a referir, jA que, entre outmaspintura a 6leo que representa Cristo em
Casa de Marta (e de Maria), da capela de SantaaMurtPaco Episcopal de Fontelo,
actualmente Museu de Grao Vasco em Viseu, est@#adé#, na figura de Maria meditativa
agachada a direita,Melancolia Ique Direr editou em 1514 em Nuremberga (Figs.)8 e 9

Trata-se, nada mais, do que uma representacdo da Madalena, conhecida pelo
seu caracter nostalgico e contemplativo, aquelacywa Cristo, enquanto a activa irma,
Marta, servia um modestissimo banquete. Nestarpinpara além da Melancolia de Durer
ainda se referencia outro gravado de cobre do mesestre de Nuremberga, desta vez nos
fundos de casario que surgem por detras da arntenikeira a Pedro e a Jodo que beberam
directamente dos fundos de casario nortenho dedesh@a gravura d®egresso do Filho

Prédigofeito pelas méos de Durer nos alvores da década de século X\

*kk

8 Ropricues Dalila, coord. (1992f5rdo Vasco e a Pintura Europeia do Renascime@at. Exposicao, Lisboa,

CNCDP.
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E esta viagem das formas da Silésia a Portugalrtarem Coimbra, na cidade que
durante o século XVI via recrudescer-se em luzfddt, durante a centlria de Quinhentos, a
cidade de Coimbra viveu um auténtséculo de Ourpabrindo as suas portas ao exterior e
internacionalizando-se de forma plena, respirandque de mais moderno bafejava da

Europa.

E no Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, lugar @semipenhou desde os alvores no
reino, no século Xll, um marcado prestigio sogialjtico econémico e cultural, acolhendo
no seu seio homens como Santo Antonio (de Padude tisboa), que vamos encontrar, num
relevo do Claustro do Siléncio, esse aroma vindbla@mberga, pelas méos de um escultor
francés que viveu e trabalhou sempre em Portugal 1B).

Falamos de Nicolau Chanterene que, a mando do etmwiesenhou e esculpiu, em
1522, quatro retabulos em pedra para os quatroxdot claustro monastico de Santa Cruz e,
num deles, fez-se representaieoce Homg ou aApresentacdo de Cristo a Multidaé
historiografia artistica portuguesa conhece, déstdalguns anos, que Nicolau Chanterene
utilizou, como base de inspiracdo para o desensie delevo, a gravura homonima de Ddrer,
presente n&eérie da Grande Paix&@-ig. 11) mas, todavia, o que a historiografiacdebecia
€ que Nicolau Chanterene miscigenou duas fontdagae que, para além do gravado de
Durer, o escultor usou também o desenho inventaaipreesso por Martin Schongauer ainda
em 1480 (Fig. 12).

Nicolau Chanterene teve, claramente, acesso as fdotess graficas (a de
Schongauer e a de Durer), misturando-as subtilmemt®rma de uma influéncia subtil, no
seu quadro relevado de Santa Cruz, lugar onde emtion os dois desenhos de origem,
transformando-0s huma nova estrutura formal que pb&tante, ndo consegue fazer esconder
as duas fontes principais

Culmina assim esta viagem, que podia ter tomadadasutras feicdes. Escolhemos
esta, com as formas aqui trazidas que abrem n@mombos de investigacdo que ndo podem
olvidar-se, num contexto de fermentacdo de umaudiggm formal Unica, e programatica.
Comprovamos assim a existéncia de um idioma fetanthgens artisticas que, durante os
séculos que avancaram até ao Renascimento, unieamsre ducados numa cultura

sustentada. Esta é a linguagem Unica que as abaasedplastica sdo capazes de construir...
182



Bibliografia:

BoLumsuru, Beatriz ARizaca e TeLecHeA, JesUs & orzano (2006) El espacio urbano en la
Europa medieval - Njer&ncuentros Internacionales del Medioevo 2005, Actas

Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos.

Dias, Pedro, coord. (1997 Brilho do Norte, Escultura e Escultores no NatéeEuropa em
Portugal Lisboa, CNCDP.

Eco, Umberto (1989 [1959]rte e Beleza na Estética Medieviakboa, Presenca.

Ropricues Dalila, coord. (19925rdo Vasco e a Pintura Europeia do Renascimehisboa,
CNCDP.

SerrAo, Vitor (1994) “Fontes iconograficas da pintura dolo manuelino”.Em: Actas do
Coldquio A Arte na Peninsula Ibérica ao tempo datddo de Tordesilhasoord.
Pedro Dias, Coimbra, CNCDP: 441-447.

Ziovecka, Anna (2007) “A Arte Gaotica na SilésiaEm: O Brilho das Imagens, Pintura e

Escultura Medieval do Museu Nacional de Varsoveos XII-XVI) Art Centre

Basel, Museu Nacional de Varsoévia, Hirmer: 24-31.

183



Figuras

fig. 1 — Virgem com o Menino,
séc. XV, proveniente de Malines,
(Funchal)
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fig. 2 — Mestre dos anos 1486-87, Prisdo de Cristo, Poliptico de Strzegom,
1486-87 [em: KiLamecka, Buzena Guiban- (2007), “A Arte Goética na Silésia”; O Brilho
das Imagens, Pintura e Escultura Medieval do Museu Nacional de Varsovia (séculos
XII-XVI), cat. 15, Art Centre Basel, Museu Nacional de Varsovia, Hirmer, p. 107].
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fig. 3 — Martin Schongauer, A Prisédo de Cristo,
1475-1480, (Colmar, Musée d'Unterlinden)
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fig. 5 — Albrecht Direr, Fuga para o Egipto, c. 1504
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fig. 6 — Albrecht Durer, O Rinoceronte
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fig. 7 —
rinoceronte
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fig. 8 — Grao Vasco, Cristo em Casa de Marta,
1535 (Museu Gréo Vasco, Viseu)
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fig. 9 — Albrecht Durer, Melancolia |, 1514
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10

Nicolau Ctrene, éce Homo, c. 22,
Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, Claustro do Siléncio, relevo em calcario

da regiéo
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fig. 11 — Albrecht Durer, Ecce Homo, 1515, série da Grande Paix&o (The

University of Michigan Museum of Art)
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fig. 12 — Martin Schongauer, Ecce Homo, c. 1480 (Colmar, Musée
d'Unterlinden, Gabinete de Arte Gréfica)

192



